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CAPÍTULO I 

INTRODUCCIÓN 

Trasfondo del problema 

La música en la adoración “debidamente empleada es un precioso don de Dios, 

destinado a elevar los pensamientos hacia temas más nobles, y a inspirar y levantar el 

alma.”1 El trasfondo inicial de esta declaración es precisa, respecto a la importancia de la 

música en la adoración.  

El Licenciado Hugo Chichay, citado por Adriana Perera menciona: “El tema de los 

instrumentos aptos para la iglesia es un asunto que divide aguas. No hay ningún consenso 

general para introducir un nuevo instrumento en una congregación adventista. El tema es 

polémico y siempre lo fue.”2 

En los diferentes aspectos del ámbito religioso cristiano ha existido dificultad para 

elegir los instrumentos musicales con el propósito de exaltar el nombre de Dios, algunos 

son catalogados como aptos en el servicio litúrgico y otros son prohibidos. Ahora bien, esto 

ha generado disensiones en aquellos que puedan estar a favor o en contra del uso de 

instrumentos musicales determinados para la adoración. Esta perspectiva nos señala que en 

el ámbito secular y religioso las personas establecen diversas posturas, sin comprender el 

uso y el origen que estos tuvieron a través de la historia, más aún pareciese que no existe 

evidencia para utilizar los instrumentos. Sin embargo, el contexto bíblico de este estudio 

nos ayudara a comprender la relevancia de estos al ser usados para adorar a Dios.   

 
1 Elena de White, La educación, (California, Estados Unidos, Publicaciones Interamericanas, 1997), 167.  
2 Adriana Perera, En Espíritu y en verdad, (EE. UU, Pacific Press Publishing Association, 2013), 70.  
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Es preciso aclarar las posturas sé que se presentaran en este estudio, en adelante se 

intentara fundamentar este punto en particular, incluyendo la interpretación de la Biblia, en 

cuanto se refiere a los instrumentos musicales en la adoración eclesiástica.  

Declaración del problema 

Los instrumentos son influyentes en la música, tanto en el ámbito secular y mas un 

en lo religioso. Así pues, resulta necesario comprender el uso, origen y el propósito de los 

diferentes instrumentos musicales en la adoración. Esta perspectiva será fundamental para 

comprender la relevancia de los instrumentos musicales en la historia de la iglesia cristiana.   

Este estudio se enfocará en la siguiente pregunta: ¿Se puede definir una lista de 

instrumentos musicales para la adoración eclesiástica?  Las posibles respuestas a esta 

interrogante son variadas, porque algunos podrían definir una lista determinada en el Canon 

Bíblico, otros podrían aseverar que no existe un mandamiento que restringa los tipos de 

instrumentos musicales. Mas aun veremos en este estudio los instrumentos que fueron 

usados en el contexto litúrgico y extralitúrgico en el pueblo de Israel. También se puede 

evidenciar la influencia de los gustos personales y las asociaciones a diversos instrumentos 

musicales. Por lo tanto, es necesario abordar esta problemática desde un contexto bíblico 

con el fin de proponer una respuesta satisfactoria a esta pregunta de investigación.   

Propósito de la investigación 

La investigación tiene el propósito de conocer los diferentes instrumentos musicales 

que se señalan en las Sagradas Escrituras. Se procurará identificar si existe una lista de 

instrumentos determinados por la Biblia para el uso litúrgico en la iglesia. Será necesario 

entender el propósito que tiene todos los instrumentos a la luz de las Sagradas Escrituras y 

como estos pueden ser usados en forma adecuada. También será fundamental comprender 
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los instrumentos de viento, de cuerda y de percusión usados en el Templo. Además, se 

abordará la comprensión sobre los tipos de instrumento usados en el contexto litúrgico y 

extralitúrgico del Templo.  

Finalmente, el propósito de esta investigación es identificar si la Biblia pone un 

parámetro distintivo entre uno o más instrumentos musicales, por lo tanto, se pretende 

establecer la evidencia bíblica en su contexto hermenéutico y verificar si existe la 

posibilidad de llegar a un consenso respecto a los diversos puntos controversiales que 

producen disensiones y separaciones en el ámbito eclesiástico.   

Justificación de la investigación  

En la literatura adventista existe información para poder responder de forma 

oportuna a la pregunta de investigación. Sin embargo, se percibe pocos autores que aborden 

esta temática en particular. Las fuentes bibliográficas disponibles serán de gran ayuda para 

comprender una respuesta satisfactoria a la luz de la Biblia.  

El tema de los instrumentos musicales es relevante para cada cristiano, porque están 

integrados al acto de adoración. La iglesia adventista, se ha visto en dificultad a la hora de 

utilizar los instrumentos en el servicio litúrgico. Se asevera que muchos de los instrumentos 

musicales no tienen cabida en la iglesia por las diversas asociaciones con el mundo secular. 

también se justifica que solo los instrumentos de viento o cuerda son los permitidos, 

desplazando e incluso prohibiendo el uso de los instrumentos de percusión sin tener una 

base consiste que asevere que estos no son aptos para la adoración eclesiástica. 

Refiriéndose a la música Ellen White, señala: “Y acompáñese entonces el canto con los 
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instrumentos musicales tocados con habilidad. No hemos de oponernos al empleo de 

instrumentos de música en nuestra obra”3 

Comprendiendo la relevancia de los instrumentos musicales, es necesario hacer una 

revisión minuciosa sobre los tipos de instrumentos, con el objetivo de contribuir a una 

comprensión más amplia, sobre el uso debido de los instrumentos desde una mirada 

teológica, en conexión con los escritos de Ellen White.  

Delimitaciones  

En primer lugar, este estudio estará limitado a un abordaje bibliográfico.  

La fisiología de los instrumentos musicales, los efectos psicosomáticos, la música 

electrónica, los ritmos, los estilos musicales y los aspectos relacionados con técnica vocal o 

afines no se incluirán en este estudio.   

Definición de términos  

El propósito de este estudio es establecer una comprensión común, respecto a las 

expresiones que se utilizan en la presente investigación, en efecto se ofrece la siguiente 

definición de términos:  

1. Comprensión musical: Se refiere a aspectos técnicos en la música en relación 

con los instrumentos musicales o también puede inferir en algún punto 

controversial.4 

2. Comprensión teológica: establece los alcances doctrinales, principios generales 

y aspectos de la filosofía en la música sacra.5 

 
3 El Evangelismo, 370.   
4 Adriana Perera, En Espíritu y en verdad.   
5 James Millar, “Music”, the International Standard Bible Encyclopedia, (Chicago, Illinois: The Howard – 

Severance Company, 1930).   
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3. Comprensión bíblica: denota comprender las implicaciones bíblicas sobre el uso 

de los instrumentos descritos en la Biblia.6 

4. Comprensión eclesiástica: comprende conocer como aborda la iglesia a nivel 

mundial los asuntos concernientes a los instrumentos musicales en la adoración 

adventista.7 

5. Comprensión histórica: Comprende el desarrollo de los instrumentos en 

diferentes época y lugares.8  

6. Comprensión cultural: involucra el rol y la influencia de los instrumentos 

musicales en la diversidad cultural.9 

7. Comprensión social: establece los efectos y el uso de los instrumentos musicales 

en la música adventista.10 

 

 

Metodología 

Luego del capitulo introductorio, el segundo capítulo abordará un análisis breve 

sobre el trasfondo histórico extrabíblico, luego se señalará los diferentes instrumentos 

descritos en la Biblia, considerando su contexto hermenéutico. También se hará alcance a 

los instrumentos usados en el Templo, con el objetivo de comprender los instrumentos 

usados en el servicio litúrgico y extralitúrgico. En el tercer capítulo, se señalará la 

 
6 Lilianne Doukhan, En sintonia con Dios, la musica en la adoración, (EE. UU Editorial IADPA, 2017).   
7 Daniel Oscar Plenc. La música que agrada a Dios. Criterios y orientaciones para el ministerio de la música, 

(Buenos Aires, Aces, 2013).  
8 Mario Andrade, Pequena história da música. (Belo Horizonte, Editora Itatiaia, 2003).  
9 William Sandford Lasor, David Allan Hubbard y Frederic William Bush, Panorama del Antiguo 

Testamento: Mensaje, forma y trasfondo del Antiguo Testamento (Grand Rapids, Libros Desafío, 2004). 
10 Samuele Bacchiocchi, The Christian and rock music - A study of biblical principles of music (Berrien.      

  Springs, Michigan: Biblical Perspectives, 2000). 
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transición que tuvieron los instrumentos musicales y como estos influyeron en la historia de 

la iglesia cristiana. En el cuatro capítulo, se comprenderá las diversas posturas que los 

autores tiene en relación a la pregunta de investigación, respecto a este punto es preciso 

indicar que se analizara a aquellos que están a favor de una lista establecida y los que 

difieren de un canon bíblico, posteriormente se incluirá la apreciación de Ellen White 

respecto a los instrumentos musicales. También se aclarará una cita controversial que ha 

causado desconfianza frente al uso de los instrumentos. Además, será revisada y comparada 

con la traducción original. El quinto capítulo, comprende un resumen exhaustivo de cada 

sección vista en los capítulos dos, tres y cuatro. Finalmente se realizará las conclusiones 

finales, basándose en la evidencia bíblica y en los diversos autores citados en este estudio.  
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CAPÍTULO II 

INSTRUMENTOS EN LA BIBLIA  

Trasfondo histórico, origen y categorización de los 

instrumentos musicales 

Antes de indicar los instrumentos musicales en el Canon Bíblico, es necesario 

realizar un trasfondo histórico, con el propósito de comprender el origen y categorización 

de los instrumentos musicales.   

Las fuentes básicas en la historia mencionan que los instrumentos musicales son 

localizados en las culturas primitivas. Los primeros instrumentos fueron hechos a partir de 

elementos básicos de la naturaleza, siendo hechos de piedras y huesos con formas 

rudimentarias de silbatos, matracas y trompetas, luego van surgiendo los tambores con 

pieles de animales estiradas sobre superficies con cavidades. Los huesos y bambús al ser 

perforados dieron origen a la primera flauta. La flauta era usada por las civilizaciones 

primitivas en los rituales de fertilidad, simbolizando al hombre en su apogeo de fertilidad y 

vida.1 Existe una probabilidad que los instrumentos de cuerda tengan su origen en un arco 

hecho con cuerdas, diseñado para vibrar.2 Los instrumentos fueron utilizados para marcar 

ritmos, con finalidad de usarlos para la danza. Sin embargo, se desprende que los 

instrumentos musicales fueran usados para intensificar la expresión corporal.  

Asia y el norte de África, también impulsaron la creación de instrumentos 

musicales. No es pertinente establecer el origen ni el país de un instrumento específico, 

debido a que estos fueron llevados de un lugar a otro, por diversos motivos (conquistas, 

 
1Alvano Mutz, “Os instrumentos rítmicos e a igreja”, Estudos teológicos 37, nº 1, 1997, 92.  
2 Mario Andrade, Pequena história da música, 49.   
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ilegales, regalos o para comercializar los instrumentos). Los egipcios, los babilónicos y los 

asirios tenían pleno conocimiento de la trompeta, el trombón, la gaita, el xilófono, el arpa, 

la lira, el laúd y la flauta, también los sistros, el címbalo, las castañuelas, las cornetas, las 

campanas y los tambores.3 Los instrumentos musicales son variados, y estos cambian de 

acuerdo con las personas, al considerar la cultura en que se encuentren. Algunos 

instrumentos fueron empleados en el servicio sagrado, otros tienen su origen en los 

instrumentos usados por los egipcios, babilónicos, asirios, empleados para las fiestas 

profanas.4  

También es necesario señalar que los instrumentos musicales se pueden categorizar 

en tres grupos; de viento, de cuerda y de percusión.5 La clasificación anteriormente 

señalada, ayudara a comprender los instrumentos musicales mencionados en la Biblia y 

como estos han influido en el desarrollo de la nación Israelita.Teniendo en cuenta estos 

detalles iniciales, en adelante se mencionará los instrumentos musicales descritos en las 

Sagradas Escrituras.  

Análisis exhaustivo de los instrumentos musicales en 

la Biblia 

El Antiguo Testamento se identifica a Jubal como el padre de los que tocaban el 

arpa y la flauta. En el Libro de Genesis 4:21 menciona: “Y el nombre de su hermano fue 

Jubal, el cual fue padre de todos los que tocan arpa y flauta”.6 El Comentario Bíblico 

Adventista del Séptimo Dia, señala que el primer instrumento musical del mundo es el 

 
3 Mario Andrade, 58.   
4 Jackson, Sacred music, The New Schaff-Herzog Encyclopedia of Religious Knowledge, (New York: Funk 

and Vagnallis Company, 1911).   
5 Otras categorías de instrumentos han sido propuestas, tales como la clasificación de Mersenne, la 

clasificación de china, la clasificación de Hornbostel y Sachs, la clasificación de Schaefer y la clasificación de 

Mahillon, estas esta diseñadas con subdivisiones, entre ellas están los Idiófonos, membranófonos, cordófonos 

y aerófonos. 
6 A menos que se indique lo contrario, las referencias bíblicas corresponden a la Reina Valera 1960.  
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“arpa”, más conocida como la “lira” (kinnôr). Las Sagradas Escrituras, menciona el “arpa” 

cuarenta y dos veces en el Antiguo Testamento. Este instrumento es procedente de Egipto, 

Palestina y Mesopotamia y fue confeccionada con madera que resonaba a través de las 

cuerdas. El segundo instrumento musical es la “flauta” (ûg̱āḇ), también es identificada con 

la “gaita”, aunque no es tan seguro como el de la lira. La flauta es tocada por los pastores 

en todo el Cercano Oriente.7 

El libro de Genesis 31:27 señala: “¿Por qué te escondiste para huir y me engañaste, 

y no me lo hiciste saber para que yo te despidiera, con alegría y con cantares, con tamborín 

y arpa?”. Foxvog y Kilmer, mencionan que este pasaje bíblico es una referencia a los usos 

populares de la música común en los primeros tiempos de la Biblia. Siendo usado en las 

celebraciones seculares. Se infiere que Labán reprendió a Jacob por negarle la oportunidad 

de hacer una fiesta de despedida, completa con “alegría y canciones, con pandereta y lira”.8 

Horn Siegfried, señala que el tamborín (tôf) se refiere a un pequeño tambor que se usa de 

forma manual, es hecho por un aro de madera y posiblemente con dos fundas de cuero, 

también se usaba para producir sonidos rítmicos con las manos, por consiguiente era 

utilizado por las mujeres con el fin de tocar el instrumento con la música y acompañado por 

la danza, de esta forma podrían aumentar el ritmo de la música.9 

En Éxodo 15:20 leemos: “Y María la profetiza, hermana de Aaron, tomo un pandero 

en su mano, y todas las mujeres salieron en pos de ella con panderos y danzas”. El CBA, 

indica que María en ese tiempo ya debía haber tenido 90 años aproximadamente (Éxodo 

 
7 Comentario Bíblico Adventista del Séptimo día, (Buenos aires, Asociación Casa Editora Sudamericana, 

1994), 1: 255. Biblioteca Electrónica Fundamentos de la Esperanza. En adelante CBA.   
8 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer. “Music”. Editado por Geoffrey W Bromiley. The International Standard 

Bible Encyclopedia, Revised (Grand Rapids, MI: Eerdmans, 1979–1988), 3:438. 
9 Horn Siegfried, “Tamboril”, Diccionario Bíblico Adventista Del Séptimo Día, Buenos Aires: Asociación 

Casa Editora Sudamericana, 1978.  
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2:4; 7:7). El contexto bíblico, menciona que ella estaba a orillas del mar rojo. Aparece en 

escena inspirada, con talento para el canto y la música. El instrumento que tomo era un 

pandero y también era conocido como un tambor de mano (tôf). El instrumento musical 

estaba hecho de un aro de madera y dos cueros, pero sin cascabeles ni palillos. Este 

instrumento musical, fue usado generalmente por las mujeres en Egipto, sin embargo, los 

hombres también lo usaban de forma esporádica. Con frecuencia se usaba el instrumento 

para acompañar el canto y la danza con el fin de acentuar el compás, llegando a ser 

considerado como un instrumento de gozo. El Antiguo Testamento, lo relaciona con las 

fiestas y alabanzas del pueblo Israelita.10 Considerando el análisis del texto bíblico, Foxvog 

y Kilmer, señalan que la victoria en la batalla fue un tema especialmente apasionante. 

María canto sobre la victoria de Faraón, mientras “todas las mujeres salían detrás de ella 

con panderos y danzas”.11  

También en Levítico 25:9 señala: “Entonces harás tocar fuertemente la trompeta en 

el mes séptimo a los diez días del mes; el día de la expiación haréis tocar la trompeta por 

toda vuestra tierra”. Foxvog y Kilmer, aluden que: “El cuerno de señal, fue enviado sobre la 

tierra el décimo día del séptimo mes para proclamar el Dia de la Expiación”.12  

En Números 10:1-10, menciona las trompetas de plata usadas por los sacerdotes. El 

CBA, comenta que este instrumento musical se empleó en el Sinaí, en Jericó y también en 

las convocaciones seculares. Los escritores reconocen que la trompeta fue más conocida 

como un “clarín”. Era un tubo recto y delgado con una abertura abocinada. El sonido de 

estas trompetas era una convocación para todo el campamento. La referencia es a la Tierra 

 
10 CBA, 1: 412.  
11 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer. “Music”. Editado por Geoffrey W Bromiley. The International Standard 

Bible Encyclopedia, Revised, 3:438.  
12 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:439. 
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Santa, cuando terminaban sus peregrinaciones y hubiera terminado el uso para el cual 

fueron hechas las trompetas. En el v. 10 describe que las trompetas se ocupaban en ocasión 

nacional de acción de gracias. También eran usadas en las reuniones establecidas 

(solemnidades). Refiriéndose a la pascua, la fiesta de los panes sin levadura, la fiesta de las 

trompetas, el día de la Expiación, la fiesta de los Tabernáculos (Levítico 23).13 

Adicionalmente, Foxvog y Kilmer, señalan que aparte del uso de la trompeta como 

instrumento de señalización, la música parece haber jugado un papel bastante menor en la 

religión nacional del periodo nómada y durante la conquista.14 

En Josué 6:8, 9 se nos indica: “Y así que Josué hubo hablado al pueblo, los siete 

sacerdotes, llevando las siete bocinas de cuerno de carnero, pasaron delante del arca de 

Jehová, y tocaron las bocinas; y el arca del pacto de Jehová los seguía., Y los hombres 

armados iban delante de los sacerdotes que tocaban las bocinas, y la retaguardia iba tras el 

arca, mientras las bocinas sonaban continuamente”. El texto bíblico nos señala que se 

podían utilizar las bocinas de cuerno de carnero en diferentes contextos bélicos. Cabe 

mencionar que los hombres de Israel estaban dedicados a Dios y por lo tanto se infiere que 

estos instrumentos fueron usados conforme al mandato divino.  

Al avanzar en el registro bíblico, Jueces 11:34 señala el uso de los panderos y 

danzas. Foxvog y Kilmer, aclaran aún más el texto bíblico diciendo que: “La hija de Jefté le 

mostro su felicidad cuando su padre regreso, saludándolo con “panderos y danzas.”15 El 

CBA, indica que: “Era costumbre que las mujeres recibieran así a los hombres cuando 

volvían victoriosos de la guerra”.16  

 
13 CBA, 1: 871. 
14 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:438.  
15 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:438.   
16 CBA, 2: 376. 
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En 1º Samuel 18:6 hallamos una nueva escena de celebración en el contexto de una 

victoria militar. William McDonald, respecto a este versículo dice que a medida que David 

ganaba batalla tras batalla, el rey Saúl se puso muy celoso. Cuando escucho las canciones 

de las mujeres, atribuyendo a David mayores hechos que a él, se enojó en gran manera, 

Saúl intento matar a David en dos oportunidades, más David lo evadió.17 Foxvog y Kilmer, 

mencionan lo siguiente: “Con la quijada de un asno, montones sobre montones, con la 

quijada de un asno he matado a mil hombres”, sin duda alguna era un cantico tomado y 

repetido por los hombres de juda, como lo que las mujeres cantaban entre sí en regreso a la 

casa de Saúl.18 

En 2º Samuel 6:5 se registra toda clase de instrumentos musicales, entre ellos: arpa, 

salterio, panderos flautas y címbalos, usados por David e Israel. El CBA, señala que: “La 

lista de diversos tipos de instrumentos musicales es una indicación de que la habilidad 

musical era corriente en el tiempo de David. Hay pruebas de que, tanto en Egipto como en 

Mesopotamia, la música se había desarrollado muchísimo por lo menos 1.000 años antes de 

ese tiempo”.19 

El registro bíblico en 1º Reyes 1:34-39 señala la trompeta, al ser usada para ungir al 

rey Salomón. Foxvog y Kilmer, mencionan que con la llegada de la monarquía y con ella el 

primer templo, vio los comienzos de la musicalidad profesional en la corte y en ritual 

religioso.20 

 
17 Comentario Bíblico de William McDonald. (España, Editorial CLIE, 2004), 286.  
18 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:438.   
19 CBA, 2: 625. 
20 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:438.   
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Las Sagradas Escrituras, en 1º Reyes 10:12 registra el uso de arpas y salterios en la 

casa de Jehová. Estos instrumentos musicales fueron utilizados constantemente por el rey 

Salomón.  

Consecutivamente 1º Crónicas 13:8 menciona el arpa, salterios, tamboriles, 

címbalos y trompetas usadas por David y por los Israelitas. El texto bíblico se refiere a los 

instrumentos musicales en ocasión de ser usados por el pueblo de Israel en días de alegría.  

Ahora bien, en 1º Crónicas 15:16 solo menciona algunos instrumentos que se 

usaban dentro del Santuario, entre ellos está el salterio, las arpas y los címbalos. El CBA, 

señala que la música vocal e instrumental era parte importante en los servicios religiosos, 

en el periodo del éxodo, los jueces y en los días de David, los músicos eran preparados y 

consagrados con el propósito de llevar a cabo los servicios religiosos.21  

En el mismo contexto de 1º Crónicas 15:19-21, se señala en el primer versículo que 

se hacía resonar los címbalos de bronce, luego el siguiente menciona las citaras. El CBA, 

indica que existe la posibilidad que los címbalos hubiesen sido empleados para marcar el 

tiempo y las citaras (arpas) afinadas en la octava, se desconoce el significado de este 

término musical. Sin embargo, existe la posibilidad que se tratase de un instrumento de 

ocho cuerdas, otros eruditos creen que es parte de una melodía o un estilo de canto.22 En el 

v. 28 del mismo capítulo ya se vuelven a mencionar otros instrumentos, entre ellos bocinas, 

trompetas, címbalos, salterios y arpa. El CBA, indica que los instrumentos mencionados 

fueron usados cuando se trasladaba a un nuevo lugar de Jerusalén.23 

 
21 CBA, 3: 171.  
22 CBA, 3: 171.  
23 CBA, 3: 173.  
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El texto Bíblico, en 1º Crónicas 16:5 indica solo el salterio, las arpas y los címbalos, 

en el v. 6 las trompetas. El CBA, señala que los instrumentos sonaban continuamente en 

función de los servicios diarios y continuos que se realizaban en el santuario.24 

Las arpas, salterios y címbalos son nuevamente mencionados en 1º Crónicas 25:1. 

En el v. 3 solo menciona el arpa. En el v. 6 indica de forma reiterativa, los címbalos, 

salterios y arpas. El CBA, señala que los 24 cantores músicos tenían parte en los servicios 

del templo, también eran parte de los deberes sagrados del culto público.25 

Otra referencia a los instrumentos musicales, es 2º Crónicas 5:12, 13, donde se 

menciona a los címbalos, salterios, arpas, trompetas y alabanzas por la misericordia de 

Jehová. El CBA, menciona lo siguiente: “La Música es una forma de culto. La alabanza y 

el agradecimiento son partes importantes de la oración. A medida que el pueblo elevaba la 

voz en gozosa alabanza a Dios y en agradecido recuerdo de sus bendiciones y favores 

maravillosos, Dios se acercó y una nube lleno el templo”.26 

En 2º Crónicas 7:6 se indican los instrumentos de música para Jehová, los cuales 

habían sido hechos por David para alabar a Dios constantemente. El CBA, señala que este 

versículo menciona los instrumentos de música que había hecho David.27 

Otra referencia a los instrumentos musicales es 2º Crónicas 9:11 mencionando las 

arpas y los salterios, de forma especial estos fueron hechos de maderas de sándalo en la 

casa de Jehová.  

 
24 CBA, 3: 175. 
25 CBA, 3: 198.  
26 CBA, 3: 226. 
27 CBA, 3: 231. 
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La siguiente referencia la encontramos en 2º Crónicas 15:14, señalando las 

trompetas y las bocinas jurando a Jehová. El CBA, enseña que el pacto con Dios fue 

renovado con un solemne juramento.28 

El texto bíblico en 2º Crónicas 23:18, menciona los oficios de los sacerdotes y los 

levitas al restaurar el servicio de adoración para Jehová. El CBA, muestra la restauración de 

los servicios regulares del templo que habían sido descuidados por Atalía. Los sacerdotes 

ofrecían holocaustos y los levitas músicos alababan al Señor con cantos (1º Crónicas 23:5; 

25:1-7). Además, menciona que el Pentateuco no registra servicios musicales que se 

realizaran en el santuario, y al parecer estos fueron establecidos por David.29 

A su vez 2º Crónicas 29:26 menciona: “Y los levitas estaban con los instrumentos 

de David, y los sacerdotes con trompetas”. Foxvog y Kilmer, indican los instrumentos que 

eran usados al comienzo de cada nueva luna, y sobre holocaustos y sacrificios.30  

Una última referencia en 2º Crónicas 30:21, señala los instrumentos resonantes que 

fueron usados para celebrar la fiesta de los panes sin levadura. El CBA, alude que: “La 

verdadera religión produce gozo y alegría para el que la práctica. Los servicios religiosos 

debieran contribuir a la felicidad y satisfacción de todos los que participan en ellos. Las 

festividades religiosas hebreas eran de una naturaleza tal que proporcionaban un Santo 

placer a la gente.” También indica el uso de los instrumentos resonantes (2º Crónicas 5:12, 

13; 1º Crónicas 15:28).31 

El Libro de Nehemías 12:27 menciona la dedicación del muro de Jerusalén, 

alabando y usando lo címbalos, salterios y citaras. El CBA, refiriéndose a estos 

 
28 CBA, 3: 252. 
29 CBA, 3: 275. 
30 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:439.  
31 CBA, 3: 297.  
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instrumentos dice que existe la posibilidad que el “arpa” (nebel) quizá era sin instrumento 

portátil cuya caja de resonancia estaba en la parte superior, como las arpas que aparecen en 

los relieves asirios. Las arpas egipcias eran mucho más grandes y tenían una caja de 

resonancia en la parte inferior del instrumento. Las citaras (kinnôr), se parecían más a una 

lira que a un arpa.32 

Por otra parte, en Job 21:12 menciona el tamboril, la citara y la flauta. El CBA, 

señala que el tamboril (tôf) corresponde a un tamborcito de mano, la citara (kinnôr) es la 

“lira”. La lira era un instrumento sencillo, compuesto de un armazón sobre la cual se 

estiraban de cuatro a siete cuerdas. La flauta era un instrumento muy común. Los tres 

instrumentos – tamboril, lira y flauta- representan los tres tipos de instrumentos musicales: 

de percusión, de cuerda y viento.33 

Seguidamente Job 30:31, menciona como el arpa y la flauta pueden ser usadas en 

momentos de dolor y lamentación. El CBA, sugiere que estos instrumentos “antes habían 

producido sonidos alegres, ahora solo emiten notas quejumbrosas. Este es un agudo 

contraste entre la vida anterior de Job y la situación en que lo encuentran sus tres 

amigos”.34 

 El texto bíblico en Job 39:24, 25 señala el sonido de la trompeta y los clarines 

usados para los gritos de guerra. Foxvog y Kilmer, menciona que las traducciones 

modernas como las antiguas no logran distinguir consistentemente entre los cuernos (de 

animal) y la trompeta (de metal).35 

 
32 CBA, 3: 447.  
33 CBA, 3: 558.  
34 CBA, 3: 583.  
35 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:439.  
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El siguiente texto bíblico en Salmos 33:2, 3, nos señala tres instrumentos para alabar 

a Dios, entre ellos se encuentra el arpa, el salterio y el decacordio. El CBA, argumenta: 

“Salterio del hebreo, nebel, instrumento similar al arpa. En el hebreo no aparece la 

conjunción “y” después de salterio, lo que, según algunos, permitiría entender que se habla 

de un “salterio decacordio” o sea un “arpa de diez cuerdas”.36 

El contexto de Salmos 47:5 señala: “Subió Dios con júbilo, Jehová con sonido de 

trompeta”. El CBA, comenta: “El cuadro es el de Dios que vuelve a su morada después de 

haber descendido para realizar una de sus maravillosas obras”.37  

Otra referencia a los instrumentos es Salmos 68:25, en adelante el texto menciona el 

uso de los panderos. El CBA, señala que quizás estos panderos pueden referirse a los 

tambores de mano.38 

En Salmos 71:22, solo menciona el salterio y el arpa. El CBA, señala que ambos 

instrumentos eran usados en ocasión del culto público.39  

También hallamos el pandero, el arpa y el salterio en Salmos 81:2, 3 con referencia 

al día de la fiesta solemne. El CBA, indica que el pandero es quizás asimilado con un 

tambor de mano, el arpa con la lira y el salterio con el arpa, la trompeta con el “Shofar” 

cuerno de carnero, y no de trompeta de metal. Respecto a la fiesta solemne menciona que 

algunos piensan que esta es la Fiesta de los Tabernáculos, otros comentadores mencionan 

que la fiesta solemne se refería a la pascua, debido a un lugar que tenía ese día dentro del 

calendario ritual.40 

 
36 CBA, 3: 717.  
37 CBA, 3: 755.  
38 CBA, 3: 801.  
39 CBA, 3: 808.  
40 CBA, 3: 832.  
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También el decacordio, el salterio y el arpa son nombrados en Salmos 92:3. El 

CBA, menciona que este Salmo se empleaba en el culto público. También no es probable 

que, por regla general, se hubiera usado instrumentos musicales durante el culto en el 

hogar.41 

Seguidamente el Salmos 98:4, 6 indica varios instrumentos entre ellos: el arpa, las 

trompetas y bocinas para ser usadas delate de Jehová. El CBA, comprende que este Salmo 

es una invitación universal a alabar a Jehová. Todos son invitados a expresar sus alabanzas 

a Dios. También los seres humanos han recibido la habilidad de fabricar instrumentos con 

los cuales alabar a Dios. Es un llamado a aclamad con trompetas, no con notas suaves sino 

con trompetas y bocinas, siendo una alabanza poderosa y resonante.42 

Ahora bien, en Salmos 108:2 señala el salterio y el arpa. El CBA, enseña que no 

solo la voz era utilizada, sino que también los instrumentos eran empleados para los 

canticos de alabanza.43 

El Salmo 147:7 solo menciona el arpa “lira”, con el propósito de exaltar a Jehová 

nuestro Dios.   

El Salmos 150:3, 6 menciona varios instrumentos musicales, entre ellos: la bocina, 

el salterio, el arpa, el pandero, las flautas (cuerdas), los címbalos y además agrega que todo 

lo respire alabe a Jehová. El CBA, alude los siguientes instrumentos musicales: La bocina 

(shofar) “cuerno” es la trompeta. El salterio (nebel), “arpa”. El arpa (kinnôr), “lira”. El 

pandero (tôf), tamborcito de mano. La flauta (ꜥûg̱āḇ). Los címbalos resonantes (Tseltselim 

shama). Címbalos de júbilo (Tseltselim teruah). El aleluya es una invitación a unir las 

 
41 CBA, 3: 855.  
42 CBA, 3: 865.  
43 CBA, 3: 888.  
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voces junto a la gran sinfonía ante el ultimo apoteósico “aleluya” al Cordero de Dios.44 

Respecto a la lista de instrumentos musicales que menciona el Salmo 150, se puede deducir 

que existen tres categorías (viento, cuerda y percusión). Es importante señalar que al 

parecer esta lista no limita la cantidad de instrumentos para la adoración litúrgica. También 

es preciso indicar que en muchas ocasiones se omiten o se permiten ciertos instrumentos en 

el servicio litúrgico del templo. William McDonald, refiriéndose al versículo 3 menciona: 

“¿Cómo? Con orquesta de todo tipo de instrumento. La bocina con sus notas marciales y 

dominantes. El salterio con sus tonos dulces y pastorales. El arpa, suave y dulce en su 

música. El pandero festivo y no cohibido en su acompañamiento de la danza. Toda clase de 

instrumentos de cuerdas, el violoncelo, la bandurria, la guitarra: capturan cada nota y 

acorde en el mundo musical para honrar al Gran Rey. Los instrumentos de viento, la flauta, 

el oboe, el clarinete: no pierdas ni uno de ellos en esta gran profusión filarmónica. Y los 

instrumentos de percusión, bendícelos, especialmente los címbalos resonantes que casi nos 

parten el oído, que puntúan el himno con su fuerte amén.45  

El texto bíblico en Isaías 5:12, menciona como los instrumentos musicales fueron 

usados en orgias. El CBA, enseña que la lista de instrumentos incluye: lira, arpa, tambor de 

mano y flauta doble. Además, la música desempeñaba un papel importante en sus orgias 

(Am. 6:5-6). En vez de ser empleada para la gloria de Dios, la música se convirtió en un 

arma poderosa en las manos del enemigo para arruinar el alma.46  

La Biblia también nos detalla en Isaías 14:11 el arpa. En este pasaje Bíblico se 

puede señalar que Satanás conocía bien este instrumento musical.  

 
44 CBA, 3: 957.  
45 Comentario Bíblico de William McDonald, 764.   
46 CBA, 4: 165. 
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Es sorprendente la referencia bíblica en Isaías 23:16, al mencionar el arpa como un 

instrumento musical influenciado hacia el mal. El CBA, indica que Tiro recurría una vez 

más a sus exitosos Ardiles para seducir a los mercaderes con el fin de que comerciaran con 

ella y así beneficiarse a expensas de ellos. Se la compara con una mujer de mala vida que 

canta y toca instrumentos, empleando esas artes para seducir a los desprevenidos (Pr. 7:7-

21). Babilonia también empleo sus “hechizos” para extender su influencia. (Is. 47:9; 12; 

Apoc. 17:4; 18:3).47  

Otra referencia de instrumentos musicales es Isaías 30:29. Este pasaje registra 

muchos instrumentos musicales (entre ellos la flauta), que pudieron ser utilizados en la 

fiesta solemne o Santa. Foxvog y Kilmer, indican que estos instrumentos fueron el 

comienzo de una gozosa peregrinación.48 Existe la posibilidad que se haga alusión a la 

Fiesta de los Tabernáculos, que se celebraba en el otoño, después de haberse completado la 

cosecha y la vendimia (Lev. 23:34; Lev. 23:39-43; Neh 8:14-18). “En esta ocasión la gente 

se dirigía a Jerusalén con gran alegría, entonando canticos sagrados y tocando 

instrumentos”.49  

En Jeremías 31:4 registra el uso de panderos y danzas alegres en el pueblo de Israel. 

El CBA, señala que los repatriados restauraron la cuidad de Jerusalén y su templo con la 

bendición de Dios. Restablecieron su vida religiosa, social y política. El uso de los 

panderos (tôf) corresponde a un tamborcito de mano.50 Foxvog y Kilmer, indican que el 

pandero o pandereta, también es el tambor (tabret).51  

 
47 CBA, 4: 234. 
48 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:443. 
49 CBA, 4: 261. 
50 CBA, 4: 497. 
51 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:444. 
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La Biblia, también nos señala en Ezequiel 28:13 los tambores y las flautas, siendo 

hechos para Lucifer el día en que fue creado por Dios. El CBA, indica que los tamboriles 

corresponden a un tamborcito de mano. También se menciona las flautas. Es preciso notar 

que estos instrumentos fueron creados por Dios, para recibir al ser creado Lucifer quien fue 

el director de los coros celestiales.52 

Entre los instrumentos musicales descritos en Daniel 3:5, se menciona la bocina, la 

flauta, el tamboril, el arpa, el salterio, la zampoña y todo instrumento de música. Estos son 

descritos como una orquesta babilónica. La bocina y varios de los instrumentos 

mencionados en la orquesta babilónica son diferentes a los usados por los judíos. La 

palabra flauta deriva del arameo y del sirio. El arpa deriva del arameo y del griego. El 

tamboril deriva del arameo, del griego y del romano, en tanto no es de origen occidental, 

sino de origen fenicio. El salterio deriva del griego y posteriormente del latín. La zampoña 

deriva del arameo, la palabra también aparece en griego como un término musical (gaita) 

siendo hecha de piel de un perro. La adoración a la estatua de oro tenía la finalidad de 

fomentar las practicas idolátricas, presentando a dioses del imperio babilónico.53 Foxvog y 

Kilmer, señalan que los instrumentos en Daniel 3:5,7,10, 15 aparece una lista de 

instrumentos según se informa usado en la corte del rey babilónico Nabucodonosor (604 – 

562 a. C ).54  

La trompeta como instrumento musical es descrito en Joel 2:1, con motivo del 

pronto regreso de Cristo. El CBA, indica que la trompeta “shofar” es un instrumento hecho 

con el cuerno de un carnero, que se usaba para transmitir señales”.55 

 
52 CBA, 4: 705.  
53 CBA, 4: 809. 
54 Foxvog, D. A., y A. D. Kilmer, 3:445.   
55 CBA, 4: 966.  
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El Nuevo Testamento, también hace mención a la trompeta en Mateo 24:3 con el 

propósito de llamar a los que duermen en Jesús, cuando Cristo venga por segunda vez. El 

CBA, menciona que: “Cuando Jesús venga, la trompeta de Dios llamara de sus tumbas a 

todos los que han dormido en Jesús”.56 Plummer menciona: “El sonido de una gran 

trompeta recuerda a Isaías 27:13. El Hijo del Hombre reunirá a su pueblo escogido de los 

cuatro vientos (de todas las direcciones) y desde un extremo del cielo hasta el otro, de 

horizonte a horizonte.”57 

El Apóstol Pablo, en 1ª Corintios 15:52 también alude al sonido de trompeta en 

ocasión del advenimiento de Cristo. El CBA, sostiene los siguiente: “Después se indicará el 

tiempo cuando se efectuara esta gloriosa transformación: será en la segunda venida de 

Cristo, pues será entonces cuando sonara la trompeta de Dios y los fieles creyentes que 

durmieron serán resucitados con cuerpos enteramente libres de todos los efectos del 

pecado”.58 William McDonald, indica: “La final trompeta aquí no significa el fin del 

mundo, o ni siquiera a la ultima trompeta mencionada en Apocalipsis. Mas bien se refiere a 

la trompeta de Dios que resonara cuando Cristo venga en el aire por sus Santos”.59  

Nuevamente el Apóstol Pablo, en 1ª Tesalonicenses 4:16 señala que la trompeta será 

usada al momento que Cristo descienda y los muertos sean resucitados. El CBA, menciona: 

“La voz de mando y la trompeta de Dios son seguidamente por la resurrección de los 

muertos en Cristo. La trompeta de Dios, no se refiere necesariamente a una determinada 

trompeta que pertenece exclusivamente a Dios, sino más bien a un instrumento que se usa 

 
56 CBA, 4: 490.  
57 Comentario Bíblico Beacon. (Lenexa, kansas USA, Casa nazarena de publicaciones,2010), 153.  
58 CBA, 6: 806.  
59 Comentario Bíblico de William McDonald, 1942.   
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en el servicio de Dios. En el Nuevo Testamento, el sonido de trompeta se relacionaba con la 

reunión de los elegidos y la resurrección de los muertos”.60 

En Apocalipsis 5:8, se menciona el contexto simbólico. El versículo indica que los 

ancianos tenían arpas en sus manos. El CBA, comprende que las arpas eran instrumentos 

que se usaban a menudo para acompañar el canto “Citara”. Según el griego, cada anciano 

tenía una lira en la mano. Es natural que se mencione este instrumento en relación con el 

himno que está a punto de cantarse. El hecho de que tuvieran "arpas" e incensarios que 

representan las oraciones de los Santos, sugiere que los ancianos simbolizan la iglesia 

triunfante de Cristo en la tierra, que eleva su voz en canto y oración”.61 

En Apocalipsis 8:2-6, se describe en visión como los siete ángeles estando de pie 

ante Dios hacen sonar las siete trompetas. El CBA, indica que: “En esta visión los siete 

ángeles hacen sonar sus trompetas para anunciar castigos divinos que vendrán”.62 

Otra referencia a los instrumentos musicales, es Apocalipsis 14:2 donde se indica 

las arpas y el canto. El CBA, alude lo siguiente: “El sonido que oí como de citaristas que 

tocaban en sus citaras. El sonido que Juan oyó era semejante al de tañedores de citaras. 

Quizás no vio tocar los instrumentos, de ahí su cautelosa comparación”.63 

La última referencia de instrumentos musicales, es Apocalipsis 18:22 en este texto 

bíblico se señala los músicos entre ellos los arpistas y trompeteros. El CBA, indica 

figuradamente el desollamiento de Babilonia. Los músicos cantaban y tocaban la citara, 

 
60 CBA, 7: 256.  
61 CBA, 7: 788.  
62 CBA, 7: 804.  
63 CBA, 7: 839.  
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instrumento de cuerda muy parecida a una lira. También menciona que las artes y el 

regocijo tendrían un final.64 

En síntesis, se puede visualizar una revisión exhaustiva de los instrumentos 

musicales mencionados en las Sagradas Escrituras. El análisis preliminar nos señala que los 

instrumentos fueron usados en diferentes contextos bíblicos. Es preciso indicar que el 

pueblo de Dios solía adorarlo con diversos tipos de instrumentos. Los pueblos 

circunvecinos usaban los instrumentos musicales para la adoración idolátrica (fiestas 

profanas, orgias). Al parecer no existe un límite establecido de instrumentos o un dogma 

que enuncie que hay “Un mandamiento de Jehová”, que ordene ser fiel a un número 

determinado de instrumentos musicales. Sin embargo, existe una distinción con aquellos 

instrumentos que se usaban en el templo (litúrgicos y extralitúrgicos). En muchas ocasiones 

los instrumentos musicales se repiten en el canon bíblico.  

En lo concerniente al templo de Jerusalén, es necesario hacer algunos alcances 

respecto al servicio litúrgico. También se indicará al término de este análisis, la prohibición 

de los instrumentos musicales en la sinagoga.   

El primer y segundo templo, tuvieron un desarrollo estable de paz y estabilidad 

política. También lo fue en las artes. En 1º Crónicas 25:6-8 señala que hubo un desarrollo 

de 4.000 miembros, entre ellos maestros, alumnos, todo bajo la dirección de David. 

Algunos estaban dedicados a hacer música, los levitas tenían la misión de construir los 

instrumentos musicales. En el aspecto musical, los líderes de Israel siempre tuvieron su 

preocupación de alcanzar la excelencia. Ahora bien, la música que se interpretaba en el 

templo tenía una función litúrgica. La Misná indica que los sacerdotes realizaban sus 

 
64 CBA, 7: 878.  
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funciones acompañados por los levitas que cantaban y tocaban instrumentos, mientras los 

fieles en el atrio se postraban en oración.65 Dios hizo provisión para que los sacrificios 

fuesen embellecidos por las ofrendas musicales. Todo el pueblo de Israel formaba parte de 

las celebraciones. En los viajes a Jerusalén, se puede mencionar los festejos en la Fiesta de 

los Tabernáculos. Los instrumentos usados para el servicio del templo fueron las arpas, 

liras, trompetas y címbalos.  

Las prácticas musicales del templo tenían muchos paralelismos con las diversas 

culturas circundantes. Los egipcios, asirios y sumerios, utilizaban las arpas, las liras, los 

címbalos y las trompetas como instrumentos principales en sus templos. Aunque 

predominaba la música vocal. Los instrumentos de percusión no eran tan relevantes.   

En relación a los instrumentos del templo de Jerusalén, el arpa y la lira como 

instrumentos de cuerda producían un sonido suave, estos instrumentos se usaban para 

acompañar el canto. Nunca fueron usados para ser tocados sin el canto. Estos dos 

instrumentos formaban parte de las celebraciones litúrgicas y extralitúrgicas. No pueden ser 

catalogados solamente como instrumentos de uso cultico, porque también fueron utilizados 

en momentos de desenfreno (Isa. 5:12; 23:16; 24:8, 9; Am. 6:5). La biblia no atribuye 

ninguna virtud a los instrumentos, tampoco los clasifica como buenos o malos.  

Los címbalos, eran usados con el fin de señalar un proceso de alguna acción 

litúrgica, por ejemplo, al principio de un canto, una pausa en alguna actuación que podía 

dar paso a un acontecimiento litúrgica especial (sacrificio y oración). También eran usados 

por los sacerdotes como una señal al momento de oficiar en el altar. Las sagradas Escrituras 

 
65 Jacob Neusner, ed., The mishnah: A New Translation (New Haven, Connecticut: yale University, 1998), 

872, 873.  
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señalan que solo los directores podían hacer tocar los címbalos. Estos no eran usados en el 

canto, tampoco eran usados para hacer ruido.  

La trompeta, se usaba para marcar actos y acontecimientos, no contaban con un uso 

melódico. Solo producían los armónicos naturales del tono fundamental, en otras palabras, 

se usaban tres a cinco notas aproximadamente. Las trompetas de plata estaban asociadas 

con la época del desierto, usadas para hacer señales en el campamento. También eran 

usadas para el servicio en el templo de Jerusalén. El cuerno de carnero estuvo vinculado a 

los actos litúrgicos y sacrificiales. Cabe mencionar que el shofar fue usado para anunciar el 

Año Nuevo Judío y el fin del Día de la Expiación. El Israel Antiguo, hacía sonar las 

trompetas en algunas festividades e incluso se usaban para recibir el sábado a la puesta de 

sol del viernes.  

Las Sagradas Escrituras no mencionan la flauta y el tambor como parte de los 

instrumentos del templo de Jerusalén. Estos instrumentos no tenían parte alguna en los 

actos que se desarrollaban en el templo. La flauta estuvo retenida desde el primer templo. 

La flauta no aparece como usada el día de sábado.66 En la lista de instrumentos que registra 

la Misná, se menciona que la flauta dulce usada en el segundo templo, usada por doce días 

alrededor del altar en las ceremonias de Pascua, Pentecostés y Fiesta de los Tabernáculos. 

Para la nación Israelita, la flauta era un instrumento extralitúrgico. También fue usada para 

las procesiones y bodas, usada en las festividades alegres que se realizan alrededor del 

templo. Los Israelitas distinguían el uso de este instrumento entre otras celebraciones que 

tenían, entre ellas estaban las festividades, los actos populares y religiosos. Los momentos 

litúrgicos en el templo eran reservados para el servicio del sábado.  

 
66 Jacob Neusner, ed., The mishnah: A New Translation, 288.    
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Los tambores (tôf) o más conocido como un pandero de mano, era muy similar a la 

pandereta. Este instrumento musical, es mencionado en la Biblia en muchas oportunidades 

y se describe en los acontecimientos extralitúrgicos (al aire libre), La Biblia nos menciona 

el caso de María después de haber cruzado el mar rojo, a la recepción de David después de 

la muerte de Goliat, el regreso de Jefte el guerrero y el traslado del arca hacia Jerusalén. La 

pandereta también fue usada en ocasión de las libaciones de agua (Fiesta de los 

Tabernáculos). Las panderetas, también se asociaban a la danza. Aunque este instrumento 

no era tocado en los contextos litúrgicos, si lo fue en los contextos religiosos extralitúrgicos 

(fuera del templo). Las panderetas eran comúnmente usadas por las mujeres. Las mujeres 

desempeñaban un papel muy importante en los actos extralitúrgicos. Sin embargo, no se les 

permitía entrar en el atrio de los israelitas, ni menos oficiar en los sacrificios del atrio de los 

sacerdotes. Esta aclaración nos ayuda a comprender más a entender la exclusión de las 

mujeres en el servicio del templo. El uso de los panderos se da en el contexto de varias 

ceremonias religiosas (Fiesta de los Tabernáculos en el atrio de las mujeres). El problema 

entonces no estaba en el instrumento en si por no ser adecuado para adorar a Dios. De lo 

contrario habría sido prohibida en las celebraciones extralitúrgicas, así como lo fue el 

traslado de arca a Jerusalén. El problema al parecer radica más en la cultura y en las 

practicas sociales.67 

Es preciso señalar que el servicio litúrgico del templo, estaba centrado en los 

sacrificios, con el propósito de mantener la dignidad y la reverencia en el templo. Existe la 

posibilidad que la ausencia de varios instrumentos en el servicio del templo se llevara a 

 
67 Lilianne Doukhan, En sintonia con Dios, la musica en la adoración, 107 – 114. 
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cabo para impedir que se les pudiese asociar con el culto pagano, por las danzas o por la 

misma participación femenina presente en las celebraciones hechas fuera del templo.  

Respecto a la sinagoga, es importante señalar que surgió, probablemente, en el 

transcurso del exilio babilónico, luego de la destrucción del Templo de Jerusalén. La 

liturgia del Templo estaba centrada en los sacrificios, mientras que en la sinagoga se 

centraba en las oraciones y en la Escritura. La Música del Templo llego a ser vocal e 

instrumental, dirigida por profesionales. Sin embargo, en las sinagogas fue únicamente 

vocal, siendo dirigida por Laicos.68 Eric Werner, citado por Doukhan señala que la ausencia 

de los instrumentos musicales se debía a la hostilidad de los fariseos. La música 

instrumental fue excluida del culto judío. En el siglo XIX, los ortodoxos en la sinagoga 

liberal, evitaban el uso de instrumentos musicales.69 

La distinción de los instrumentos musicales que se usaban en el templo, son 

fundamentales para comprender los usos litúrgicos y extralitúrgicos, esto no quiere decir 

que los instrumentos deban limitarse a un número determinado para la adoración 

eclesiástica. Como se indicó anteriormente, los instrumentos fueron usados en diversos 

contextos Bíblicos. Cabe señalar que, si llegase a existir una lista determinada de 

instrumentos musicales autorizados, seria abordada en el cuatro capítulo de este estudio.  

 
68 Curt Sachs, The Pise of Music in the Ancient World, (New York, W. W. Norton y Cía. 1943), 80.    
69 Lilianne Doukhan, 119.  
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CAPITULO III 

INSTRUMENTOS EN LA HISTORIA DE LA IGLESIA 

CRISTIANA 

Es necesario considerar los instrumentos musicales que fueron empleados en la 

iglesia primitiva hasta llegar al siglo XX. Además, es fundamental entender la transición 

que tuvo la iglesia y como está influyo en el uso y en los tipos de instrumentos que fueron 

destinados para la adoración eclesiástica.   

En los primeros siglos 

En el Nuevo Testamento, existen pocas referencias a los instrumentos musicales 

usados en los cultos de la iglesia. Hustad, menciona que existe un silencio en el Nuevo 

Testamento respecto a la música Instrumental en la adoración.1 Existe la probabilidad de 

que en las congregaciones solo se usaran la música vocal, debido a que los padres 

rechazaban los instrumentos musicales. El culto cristiano primitivo carecía de instrumentos. 

Hay una mención en el Nuevo Testamento a estos instrumentos visto de una forma 

simbólica, con excepción de algunas alusiones que nos indica el libro de Apocalipsis. Se 

mencionan las trompetas en diversos textos Bíblicos (Mat. 6:2; 24:31; 1 Tes. 4:16; 1 Cor. 

14:7, 8; 15:52; Apoc. 1:10; 4:1; 8:2, 5-8,10,12, 13; 9:1,12, 14; 10:7; 11:15; 18:22). Las 

flautas, se mencionan en el libro de Mat. 9:23; 11:17; Luc. 7:32; 1 Cor. 14:7, 8; Apoc. 

18:22. Los címbalos solo aparecen en 1 Cor. 13:1. Las citaras “liras”, son mencionadas en 

el libro de Mat. 9:23; 11,17; Luc. 7:32; 1 Cor. 14:7,8. Las arpas son aludidas en Apoc. 5:8, 

9; 14:2, 3; 15:2, 3; 18:22.2 

 
1 Donald P. Hustad, /Regocijaos!: la música cristiana en la adoración, (Texas, casa bautista de publicaciones, 

1998), 163.  
2 Daniel Oscar Plenc, La música que agrada a Dios, 33.   
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No existe una declaración explicita en las escrituras, donde señale que la iglesia 

tiene un orden en la liturgia del culto. Esta realidad, nos indica que aparentemente los 

cristianos mantuvieron las tradiciones establecidas en la sinagoga, en la cual prohibían el 

uso de los instrumentos musicales en el culto de adoración, debido a la asociación secular 

con otros pueblos circunvecinos.  

En el periodo del primer siglo, comenzaron a presentarse las influencias musicales 

helenísticas, sin embargo, surgió una oposición hacia los instrumentos musicales debido a 

la asociación de las religiones paganas, tal como se daba en ciertos espectáculos del coliseo 

romano.3 Los Padres Apostólicos prohibieron en forma severa los instrumentos de música 

en las reuniones cristianas, porque recordaban como los jóvenes habían renunciado a las 

infamias de este mundo.4 

En el concilio de Laodicea, la iglesia fomentó una posición oficial, debido a algunos 

elementos que no eran aptos para el culto, en el año 363 - 364 d. C., se prohibió el canto, 

para disuadir el uso de melodías seculares, además se procuró prohibir el uso de los 

instrumentos musicales para prevenir las asociaciones con diferentes pueblos.5 

En conclusión, los instrumentos al ser asociados con los cultos paganos u otros 

ámbitos seculares fueron condenados, porque además los relacionaban con la sensualidad, 

ahora bien, sin duda alguna este pensamiento se extendió hasta el tercer siglo.6 Este periodo 

de la historia cristiana, no está marcado por una lista definida de instrumentos musicales, 

por el contrario, fueron prohibidos debido a las asociaciones seculares. Existen solo 

 
3 Victor H. Matthews, “Music in the Bible”. The Anchor Bible Dictionary. New York: Doubleday, David 

Noel Freedman, 1992, 367.  
4 Alfred Küen La música en la Biblia y en la iglesia. (Terrassa, Barcelona: Clie, 1992), 55.   
5 Mudanças na música sacra, 93.    
6 Eric Werner, The Sacred Bridge-, The New Grove’s Dictionary of Music and Musicians (Hoboken, NJ, 

1984), 34.  
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alusiones que nos indica los diversos tipos de instrumentos que se mencionan en el Nuevo 

Testamento.  

Durante el periodo medieval  

Debido a la caída del Imperio Romano y la manifestación de los cristianos, la iglesia 

comienza a tomar un rol preponderante en el progreso de la música. La historia menciona 

que fueron los monjes en los monasterios, quienes continuaron la consecución de los 

griegos, además siguieron desarrollando la teoría y la escritura musical. Durante este 

periodo comienza a separarse la música religiosa de la popular. Entre las diferencias más 

notables de estos tipos de música, inciden en los instrumentos musicales. El único 

instrumento que la iglesia solo admitía era el órgano, en contraste la música popular o 

profana, permitía el salterio, el laúd, la charamela, el acordeón, el órgano, entre otros.7 

Cabe considerar que, en el periodo de la edad medieval, los instrumentos musicales eran 

prohibidos en la iglesia y por sobre todo era muy pobre en himnos de alabanza.8  

El Concilio de Trento (1545 – 1563), tomó medidas parecidas a las del Concilio de 

Laodicea en el año 363 - 364 d. C.9 Posteriormente unos de los instrumentos que fueron 

aceptados paulatinamente, fue el órgano.10 Este instrumento musical era señalado como el 

único instrumento litúrgico y propio para armonizar con los cánticos en el templo. Este 

prejuicio hacia los instrumentos surgió porque eran catalogados como paganos, donde se 

pensaba que Dios se podría llegar a enfurecer por el sonido de los tambores, palmas, 

cuerdas o por cualquier otro sonido que no fuese el órgano como instrumento musical.11  

 
7 Henrique Angélico, Apuntes de la historia de la música. Waldiney.com, out de 2016.  
8 Cecílio McConnell, La historia del himno en castellano, (Chile: Casa Bautista de Publicaciones, 1968), 88. 
9 Lillianne Doukhan, Mudanças na música sacra. Ministério, enero de 1997. 
10 Mutz, Alvano, Os instrumentos rítmicos e a igreja, 98.  
11 Mutz Alvano, 92. 
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A pesar de que los instrumentos musicales, eran prohibidos en el sistema litúrgico, 

estos no dejaron de ser una influencia en las diferentes esferas socioculturales. En el siglo 

XVI con la llegada de Ludovico Grossi Viadana, los instrumentos musicales recobraron su 

espacio en las iglesias.12 

Posteriormente surgieron diversas composiciones, donde los instrumentos 

musicales, llegaron a suplantar la expresión vocal. Por medio de las consideraciones 

elocuentes de Giovani Carissimi (1604 – 1725), los instrumentos musicales fueron 

considerados y empleados con recurrencia,13 facilitando la integración secuencial de estos, 

hasta que los instrumentos llegaron a ser parte de la orquesta, donde la consolidación se 

llevó a cabo en forma paulatina.  

Se puede apreciar que los instrumentos musicales fueron prohibidos en el sistema 

litúrgico, luego de forma secuencial fue tomando más preponderancia y se fueron 

integrando en la iglesia. En este periodo medieval, no existe una lista definida de 

instrumento para ser tocados. Solo se mencionan algunos de ellos con el fin apreciar la 

diversidad de instrumentos que fueron empleados para la adoración eclesiástica.  

Durante la reforma protestante  

Una de las distinciones durante la reforma fue la introducción de los instrumentos 

musicales en el culto, muy diferente a lo que ocurrió en la edad medieval. La continuidad 

de los instrumentos produjo divisiones entre los reformadores, incluso hasta hoy mismo, ya 

que solo algunas iglesias encontraban que era apropiado usar la voz humana, no así los 

 
12 Ramón Tessmann, Os instrumentos musicais. (Portal Góspel, 1999). 
13 Otten, Joseph. Musical instruments in the church services. (The Catholic Encyclopedia. New York: The 

Encyclopedia Press, 1913), 65.  
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instrumentos de adoración.14 En el periodo protestante muchos líderes evangélicos sacaron 

muchos aspectos significativos ligados al servicio musical, entre ellos Zwinglio fue quien 

elimino toda la música de sus servicios, ahora bien Calvino también intentó hacer 

exactamente lo mismo, fomentando errores teológicos de excesiva liturgia medieval.15 

Martin Lutero y Calvino siguieron dos frentes opuestos respecto al uso de los instrumentos 

en la iglesia. Calvino prohibió el uso de los instrumentos en la adoración. También realizó 

una diferenciación entre la música Sagrada y secular. Él pensaba que la música secular 

podía corromper la pureza cristiana y esta debía ser evitada. Incluso creía que la música 

instrumental no debía ser usada en gratitud pública. Con esto demostraba su oposición al 

uso de los instrumentos en la adoración. También consideraba que los instrumentos 

musicales distraían la atención de los adoradores.16 Aún más “Calvino pidió que todos los 

órganos de las iglesias de Ginebra fueran destruidos y arrojados al lago de Ginebra.”17 

Mientras que Lutero uso instrumentos tradicionales de su tiempo, además se dedicó a 

mezclar música popular. Muchos de estos instrumentos no eran usados en la iglesia. Esta 

asociación tradicional y popular la utilizo para llegar al pueblo con el mensaje de Dios.18 

Con la reforma luterana, la iglesia incorporó los instrumentos musicales, entre ellos 

el violín y la flauta que comenzaron a ser considerados en las celebraciones, no obstante los 

instrumentos de percusión fueron desplazados.19 Evidentemente hubo una apertura 

considerable en la aceptación de varios instrumentos musicales, a pesar de que algunas 

congregaciones los obtenían por cuestiones financieras, culturales, conceptuales o en 

 
14 Rodolfo G. Turnbuli, “Culto”, Dicionário de la Teologia Prática, Grand Rapids, Michigan: Subcomisión 

Literatura Cristiana, 1977, 98.  
15 Donald Hustad, Mudanças no culto cristão, Ministério, marzo de 1992.   
16 Adriana Perera, 147. 
17 Adriana Perera, 26. 
18 Adriana Perera, 76.  
19 Mutz, Alvano, 92.   
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muchas oportunidades faltaba gente que fuese facultada para tocar los instrumentos 

musicales. Este periodo fue conocido en diversos lugares del mundo, donde muchos 

músicos pretendían tocar la melodía de un himno con los instrumentos.20 En relación con 

este punto en particular, muchos instrumentos fueron restringidos hasta el siglo XIX.21 

La reforma protestante, fue paralela a los dos movimientos conocidos como el 

renacimiento y el Barroco, que afectaron el ámbito musical, por otra parte, en aquel 

entonces ocurrieron muchos cambios en Europa. La iglesia permitió un acercamiento entre 

la música sacra y la música secular, los instrumentos musicales llegaron a ser 

independientes. En el inicio del renacimiento domino la música vocal, ya que los 

instrumentos eran usados principalmente para acompañar el canto o el baile. A fines del 

siglo XVI, muchos músicos compositores se dedicaban a escribir obras musicales de corte 

instrumental, en consecuencia, durante el periodo del Barroco, se lograron muchos éxitos 

con la música instrumental, donde adquiere una relevancia similar a la música vocal.  

El violín como instrumento musical tuvo prestigio y la orquesta va adquiriendo una 

estructura uniforme, en igual forma surge la ópera o el Ballet, los instrumentos musicales 

van siendo considerados, “el clavicordio aparece como un instrumento solista y no solo 

como un acompañante.”22 El cambio en la música profana afectaría a la iglesia. La 

expresión vocal ganó adherencia en la adoración artística.  

En conclusión, se puede apreciar los cambios sustanciales que hubo en este periodo. 

Los instrumentos musicales fueron asimilados de buena forma por algunos reformadores e 

 
20 Paul Allwardt, Sacred music. Twentieth Century Encyclopedia of Religious Knowledge. (Grand Rapids, 

Michigan: Baker Book Hose, 1955), 109.  
21 A música na igreja, 78.  
22 Angélico, Henrique. Apuntes de la historia de la música. Waldiney.com, out de 2016. 
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incluso causaron división entre ellos. Nuevamente podemos intuir que durante este periodo 

no hay una lista determinada de instrumentos para la adoración eclesiástica. 

En el siglo XX 

Resulta fundamental comprender la mirada renacentista y su influencia musical, 

para luego llegar a comprender la visión preponderante que tuvieron los instrumentos 

musicales hasta el siglo XX. El Renacimiento se enfocó en lo artístico, como la pintura, la 

escultura, la arquitectura, la literatura y la música con diversas propuestas. Utilizando temas 

musicales instrumentales al estilo greco – romano. Por consiguiente, Strickland señala que: 

“El arte renacentista engrandeció al hombre como la medida de todas las cosas”.23  

Como se ha mencionado anteriormente, en el periodo medieval, los instrumentos 

fueron expulsados del culto cristiano. Tuvo más relevancia la música vocal. Las orquestas 

llegaron a tener un lugar fundamental en ese periodo en la iglesia cristiana. En el siglo 

XVII, los instrumentos incorporados fueron los de cuerda. También los violines que se 

convirtieron en una unidad independiente, llegando a ser fundamental en la orquesta. 

Posteriormente se incorporaron otros instrumentos musicales entre ellos: la flauta, los 

bajones, cuernos, trompetas y timbales. En la orquesta barroca se podría apreciar el 

clavicémbalo, o el órgano de la lubina, logrando la armonía necesaria. Este instrumento 

llego a ser pionero en el culto de los cristianos, siendo usado por los occidentales.24 

 
23 Carol Strickland, Arte comentada da pré-história ao pós-moderno. 6ª ed. (Rio de Janeiro, Editora Ediouro, 

1999), 143.  
24 Donald P. Hustad, Jubilate. A música na igreja. São Paulo, (São Paulo: Vida Nova, 1986), 134.   

Donald Hustad hace mención de un hecho curioso se produjo en las décadas de 1920 y 1930. Antes de que el 

cine sonoro utilizara el órgano en los cines para producir algún tipo de acompañamiento musical a la película 

que se está diseñando. Cuando el sonido llegó al cine, estos órganos habían sido donados o vendidos a las 

iglesias. En aquel momento evangélicos que criticaron el teatro y su música nunca llegaron a sentirse tan 

perturbados por la recepción de sus instrumentos en la iglesia. Esta apreciación llega a ser unos de los matices 

de la incoherencia humana. 
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Los instrumentos que estaban dispuestos para el culto, fueron reemplazados por la 

opinión y gustos personales que predominaban en el sistema inclusivo del culto litúrgico. 

Carlos Steger, menciona que el desarrollo cultural en los últimos siglos ha conducido el uso 

de la música para el bien como para el mal. Rolando de Nassau menciona que las 

“influencias instrumentales tomaron forma en el siglo XX”25, ya en el año 1960, las iglesias 

protestantes aceptaron los ritmos e instrumentos de folklore en sus servicios litúrgicos, 

desplazando las prácticas tradicionales del culto e incorporando instrumentos y formas de 

música popular de Norteamérica y Europa.   

 
25 Rolando de Nassau es el seudónimo de Roberto Torres, crítico y autor de introducción a la Música Sacra.  
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CAPITULO IV 

LOS INSTRUMENTOS EN EL DEBATE TEOLOGICO 

CRISTIANO Y EN LA IASD EN LOS SIGLOS XIX–XXI 

Introducción al debate Teológico cristiano 

La música en la IASD es relevante y, no cabe duda que es fundamental en la 

adoración eclesiástica. Un punto controversial que ha sido causa de diversos debates 

teológicos es el uso de los instrumentos musicales.  A través del tiempo el problema se ha 

suscitado en querer establecer una lista determinada de instrumentos para la adoración 

eclesiástica, con posturas variadas y sin un conceso definido. Ahora bien, las Sagradas 

Escrituras son fundamentales para comprender más este asunto. En el Canon Bíblico el uso 

de los instrumentos ocurre en diferentes contextos. Además, los tipos y usos de 

instrumentos musicales han ido variando, en la historia de la iglesia cristiana. Los 

instrumentos que fueron usados en el Templo de Jerusalén sirven de trasfondo para la 

discusión, como lo son aquellos mencionados en el Salmo 150.  

El punto crucial es si existe una lista definida de instrumentos musicales para la 

adoración eclesiástica, ya que muchos autores están a favor y otros en contra. A 

continuación, se analizará los autores que están a favor de una lista determinada de 

instrumentos, luego se comprenderá la contraposición de otros autores que difieren de este 

pensamiento. Finalmente se incluirá la apreciación que tuvo la hermana Elena de White, en 

relación a los instrumentos musicales. También se apreciará una cita que ha producido 

cierta desconfianza entre los feligreses y que será abordada en el trascurso de este estudio.  
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Posturas teológicas de autores cristianos y 

adventistas 

Jonathan Oriel, en su libro “Alabadle” defiende su postura sobre los instrumentos 

musicales y hace una distinción entre los instrumentos Sagrados y seculares en el Santuario 

(Templo) mencionando que: “En las leyes del Santuario Dios hizo una separación clara 

entre la música secular y la música Sagrada, lo hizo escogiendo instrumentos musicales 

para su culto, instaurando una forma de adoración muy distinta a la de la cultura judía y las 

culturas paganas que tanto llamaron la atención del pueblo de Israel, quito las percusiones 

rítmicas del templo ( los tambores y panderos), y por ende las danzas nunca formaron parte 

en la adoración en el Templo.”1 El señala que la Biblia censura algunos instrumentos, 

indicando que las arpas, las flautas, el tambor y los panderos no estaban relacionados con el 

servicio litúrgico del Templo. El alude que estos eran parte de la cultura judía, dado que 

cada nación tenía fiestas nacionales. La música pagana y la música secular judía servían 

como entretención. Además, indica que Israel tenía música para todo, algunas eran tocadas 

con fines inocentes y otras representaban diversas expresiones musicales de alegría, y en 

otras ocasiones era utilizada con fines profanos.  

Respecto a los instrumentos musicales en el Salmo 150, también indica que existen 

diferencias en las traducciones entre una u otra versión de la Biblia. También indica que las 

versiones más modernas cambian los nombres de los instrumentos. Los órganos son las 

citaras, el aboe son las flautas, el laúd son las cuerdas. En este cuestionamiento el escritor 

alude que muchos instrumentos musicales (originales), que fueron utilizados en la Biblia ya 

no existen en nuestros días. El comprende que los instrumentos de percusión eran usados en 

ocasiones de alegría y fiestas seculares en el pueblo de Israel. Sosteniendo que nunca 

 
1 Jonathan Oriel Lara, Alabadle, (Chile, producciones La vid Eterna, 2015), 39.  
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tuvieron relación alguna con los servicios litúrgicos del Templo. Los siguientes 

instrumentos son los que registra la Biblia, según este escritor. El tambor (tôf), tamboril o 

pandero lo relaciona como un instrumento usado por las mujeres, pero también tocado por 

hombres. Un detalle que el menciona es que en las excavaciones arqueológicas en las 

tierras bíblicas nunca se han encontrado tambores de más de 15 centímetros. El sistro o 

pandero, los címbalos resonantes, también es señalado en esta clasificación de instrumentos 

de percusión. Los instrumentos de viento, entre ellos las trompetas, el shofar o los cuernos 

eran usados en el Templo. Sin embargo, este instrumento solo podía producir tres notas, 

siendo usado para los tonos de alarma en el pueblo de Israel. Las flautas eran empleadas en 

ocasión de alegría, donde las mujeres en los tiempos de la vendimia pisaban la uva en el 

lagar al son de este instrumento. El ûg̱āḇ o flauta traducida como órgano emitía un sonido 

muy parecido a una flauta más clásica, en muchos Salmos se recurría a este instrumento 

musical. En relación a los instrumentos de cuerda el autor indica que estos en gran medida 

eran parte de la adoración en el Templo y de los actos religiosos, entre ellos: el Asor, 

traducido como “Citara o decacordio”, el kinnôr o “arpa” (lira), el nebel “arpa” con un 

sonido muy semejante a las arpas convencionales. Estos son en gran medida los 

instrumentos que menciona la Biblia, entre otros que aún no se han descubierto. Otro 

alcance que menciona el autor es que las percusiones en Israel eran mínimas en 

comparación a las actuales, finalmente comprende que la música secular de los judíos, no 

fue tan cargada de instrumentos de percusión.  

Basándose en 2º Crónicas 29:25, Oriel indica que David instauró una serie de 

normas para los cantores y músicos en el Templo de Dios. Esto denota que el comprende 

que era un “Mandamiento que procedía de Jehová por medio de los profetas”. Señala que 

David escogió solo tres instrumentos aprobados (arpa, salterio y címbalo) para ser usados 
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en el Templo. Excluyendo cualquier clase de tambor, pandero o percusiones rítmicas en el 

servicio litúrgico. Otro texto bíblico que usa es 2ª Crónicas 7:6, haciendo referencia a los 

“los instrumentos de música de Jehová”, aludiendo que David construyó con sus propias 

manos una nueva línea de “instrumentos musicales”, adicionalmente comprende que no 

existe ningún otro pasaje bíblico que los mencione de esa manera. Consecutivamente, el 

indica otros textos bíblicos que avalan esta postura determinada. Entre estos señala: 1º 

Reyes 10:12, 1º Crónicas 15:16,19, 21 y 28, 2º Crónicas 5:12; 9:11; 20:8; 29:25, entre 

otros. Su argumento es establecer que las ordenanzas de David se mantuvieron durante el 

tiempo. Incluso deduce que el rey Ezequías, casi 300 años después siguió el mandato de 

David, donde se siguió utilizando estos tres instrumentos musicales (2º Crón. 29:25) 

además menciona que, en los tiempos de Nehemías, luego de 400 años después de David, 

se seguía con los mismos instrumentos de música. Estableciendo que las ordenanzas de 

David, sobre la música Sagrada no había pasado de moda y que continuaron hasta la 

destrucción del Templo en el año 70 d C.2 

Daniel Oscar Plenc, también tiene sus argumentos respecto a los instrumentos 

musicales. El señala que el arpa era parte de la orquesta del Templo, e indica que la flauta 

no se usaba en el Templo, porque eran usados por los profetas (1º Sam.10:5). Los panderos 

como instrumentos rítmicos eran usados en ocasiones festivas (Gen. 31:27; Éxo. 15:20; 

Juec. 11:34; 1º Sam. 10:5; 2º Sam.6:5, Salm. 149:3; 150:4). Las trompetas eran usadas para 

dar voz de alarma y se relacionaban con la música en el Templo (2º Crón. 5:12, 13). El 

salterio como instrumento musical también se usaba en el Templo. Los címbalos se 

utilizaban en el Templo (2º Crón. 15:12; 29:25; Esd. 3:10; Neh. 12:27). El decacordio, lo 

 
2 Jonathan Oriel Lara, Alabadle, 15 - 21.  
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menciona como un instrumento diferente del arpa, comparándolo quizás con una citara 

utilizada por los Israelitas.3  Siguiendo esta línea de pensamiento, Plenc indica que la 

música destinada para el Templo era instituida y desarrollada por los músicos levitas 

usando los instrumentos en momentos específicos. El modelo organizado por David 

también fue seguido por el rey Ezequías, quien restableció los servicios del Templo. (2º 

Crón. 29:25-30). Josías también siguió la organización de David “Conforme al 

mandamiento de David” (2º Crón. 35:15). Garen L. Wolf, citado por Plenc, indica que “Los 

instrumentos de cuerda se usaron extensamente para acompañar el canto, ya que no cubrían 

la voz o la palabra de Jehová que se estaba cantando”.4 A. Aragón Glez, citado por Plenc, 

menciona que: “ni en el Templo de Jerusalén ni en las descripciones del Santuario Celestial 

existían instrumentos de percusión”, esta alusión la hace recordando que un grupo selecto 

de levitas conformaba el coro del Templo y que solo ellos tocaban cuatro instrumentos en 

momentos específicos durante el servicio litúrgico: las trompetas, los címbalos, las liras y 

las arpas (1º Crón. 15:16; 16:5, 6). En este mismo contexto indica que los instrumentos del 

Templo, estaban conformados por instrumentos de cuerda con sonidos suaves y tenues 

(arpas y salterios). John Kleining, citado por Plenc, señala: “David determino la particular 

combinación de instrumentos a ser utilizados en la adoración. A las trompetas que Dios 

había ordenado por medio de Moisés, el agrego los címbalos, las liras y las arpas (1º Crón. 

15:16; 16:5-6). La importancia de esta combinación se enfatiza en la insistencia en 2ª Crón. 

29:25 de que los instrumentos para el canto sagrado, como el lugar de los músicos en el 

templo, habían sido instituidos bajo la dirección del Señor. Fue esta orden divina que le dio 

su significado y poder.” Refiriéndose a los Salmos el doctor Plenc, señala que se justifica la 

 
3 Daniel Oscar Plenc, 31.  
4 Daniel Oscar Plenc, 37.  
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presencia de instrumentos rítmicos de percusión en el culto litúrgico. En relación a esta 

última idea Anthony Sendrey, citado por Plenc, menciona que los cantos no tenían ritmo 

marcado con instrumentos de percusión, porque la música en el antiguo Israel, carecía de 

compas regular y estructura métrica.5 Estas percepciones indican que se podría trazar una 

diferencia entre la música del Templo y aquella que se hacia fuera de él. 

Peter Masters, es uno de los mayores precursores sobre la restricción de los 

instrumentos en la Biblia, debido a que según su postura el intenta catalogar algunos 

instrumentos como “prohibidos”, señalando que las personas pueden expresar sus propios 

sentimientos o gustos personales sobre los tipos de instrumentos. También menciono que 

Dios no se restringe a ciertos parámetros o normas del Templo.6 Esta cita señala que, 

Masters no considero la adoración que el pueblo de Israel tenía en el Templo.  

Samuele Bachiocchi, comenta que muchos autores cristianos condenan ciertos 

instrumentos musicales, como el arpa y la lira.7 En concordancia con este pensamiento, el 

autor William Smith en su disertación sobre los aspectos musicales en el Nuevo 

Testamento, explica el uso de los instrumentos musicales. Entre algunos de sus 

planteamientos señala que una de las cosas importantes es la asociación de instrumentos en 

la adoración a los cultos paganos. También indica que de usa de manera excesiva 

instrumentos asociados al circo o al teatro. Finalmente, apunta a la naturaleza sensual de la 

canción instrumental y sus efectos adversos. 

En contraposición, la doctora Lilianne Doukhan, respecto a los instrumentos usados 

en el Templo, argumenta: “La instrumentación característica del servicio del templo suele 

 
5 Anthony Sendrey Blez, Music in Ancient Israel, (London, England 1963), 376, 377.  
6 Peter, Masters. Adoración en Crisis the wakeman Trust, 2011.  
7 Samuele Bachiocchi, The Christian and rock music - A study of biblical principles of music, 87.  
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ser traída a colación para defender una postura en relación al uso de instrumentos en los 

servicios de nuestras iglesias. De manera más específica, se recurre a esta lista de 

instrumentos para justificar la exclusión de algunos instrumentos de la adoración actual”.8 

Los instrumentos del templo a la cual se refiere Doukhan son las trompetas, los címbalos, 

las arpas y las liras (1º Crón. 15:16,19-22, 28; 16:5, 6; 25:1-6; 2º Crón. 5:7). 

Doukhan ve en la selección de arpas, liras, trompetas y címbalos una 

correspondencia cultural con los cultos egipcios, asirios y sumerios, y un contraste con el 

culto fenicio de la fertilidad que empleaba flautas, címbalos y tambores. Argumenta que las 

arpas y las liras se tocaban en el Templo, así como en ambientes profanos y rebeldes (Isa. 

5:12; 23:16; 24:8, 9; Am. 6:5). Deduce, entonces, que no existen instrumentos buenos y 

malos. Dice que las flautas y los tambores eran instrumentos extralitúrgicos, mayormente 

usados por las mujeres para acompañar el canto y la danza; que fueron excluidos porque las 

mujeres no participaban del ministerio levítico encargado de la música. Esta es su 

conclusión: “La comprensión cultural de un instrumento (asociaciones), la manera de 

ejecutarlo, la disposición espiritual del músico, son los criterios que determinan lo 

apropiado de un instrumento para la adoración”.9 Además ella menciona que “El uso del 

tamboril a la entrada del Templo en ocasión de diferentes eventos religiosos (como la fiesta 

de las cabañas en la corte de las mujeres) nos indica que el problema no está en el 

instrumento mismo en el sentido de no ser apropiado para la adoración”.10 

En relación a los instrumentos de percusión Doukhan, señala: “Si hoy alguien 

argumentase que los instrumentos de percusión tienen que quedar excluidos de la iglesia 

 
8 Lilianne Doukhan, 107.  
9 Lilianne Doukhan, 115.  
10 Lilianne Doukhan, 113.  
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sobre la base de las practicas bíblicas del Templo, también tendría que excluir a las mujeres 

de los servicios de la iglesia… Y si queremos mantener esa línea de pensamiento tampoco 

deberíamos aceptar el órgano, puesto que, en tiempos del Templo de Jerusalén, las flautas 

no eran aceptadas y un órgano no es más que muchas “flautas” juntas (casualmente, la 

palabra hebrea moderna para designar al órgano es la misma que se usaba para la flauta de 

sonido dulce, “ûg̱āḇ”). Asimismo, para mantener la coherencia y la racionalidad, en las 

iglesias solo se podrían aceptar arpas y liras. Ello sería causa de graves problemas porque 

las arpas son instrumentos extremadamente caros y la lira hace siglos que dejaron de 

sonar”.11 

Adriana Perera, escribe: “Con mucha frecuencia se quiere encontrar en la Biblia la 

lista de instrumentos, estilos y géneros musicales que agradan a Dios. Tanto en el Antiguo 

como en el Nuevo Testamento, Dios nos repite que la adoración que agrada al Señor tiene 

que ver más con el corazón del adorador, y con una vida en sintonía con su voluntad, que 

una forma específica de adorar: Dice, pues el Señor: porque este pueblo se acerca a mí con 

su boca, y con sus labios me honra, pero su corazón lejos está de mí, y su temor de mí no es 

más que un mandamiento de hombres que les ha sido enseñado; por tanto, he aquí que 

nuevamente excitare yo la admiración de este pueblo. (Isa. 29:13, 14).12  

Adriana Perera, señala: “Los padres de la iglesia también se enfrentaron a los usos 

de los instrumentos en la iglesia. La música instrumental era usada generalmente para 

acompañar festividades paganas”13en adelante podemos comprender que, aunque los 

 
11 Lilianne Doukhan, 114.   
12 Adriana Perera, 14. 
13 Adriana Perera, 21.   
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instrumentos tuvieron estos inicios, no impide a que puedan ser utilizados para alabar a 

Dios en Espíritu y en verdad. 

Respecto al Templo, el Licenciado Hugo Chichay, citado por Adriana Perera 

expresó: “Aunque el uso de los instrumentos era muy limitado y pobre durante la época del 

santuario, no fue hasta la época del rey David que existió en el Templo un ‘departamento 

de música’, integrado por levitas y con instrumentos designados por el rey músico. No hay 

referencia alguna de que Dios haya dado una instrucción específica respecto de los 

instrumentos que podían utilizarse en el Templo. Y tampoco prohibiciones, aunque la 

mayoría de los instrumentos utilizados por el pueblo de Israel eran también usados por los 

pueblos paganos”.14 Dentro de este marco de ideas, la siguiente cita reafirma la postura que 

tenía el pueblo de Israel: “Toda su vida cotidiana estaba permeada por el elemento 

religioso. En todo caso, lo que ellos si distinguían era lo Sagrado de lo profano”15 

Además, menciona que: “las armonías, los ritmos, las melodías, o el uso de 

instrumentos son sometidos a frecuentes cambios.16 Visto de esta forma los instrumentos, 

han progresado en forma constante en la historia de la humanidad.  

Chinchay también escribe: “A lo largo de la historia eclesiástica, este asunto 

siempre estuvo presente. Muchos han intentado demostrar que hay una lista de 

instrumentos musicales exclusivos para la música en la iglesia. Y que hay instrumentos 

que, a causa de su uso secular, no deberían tocarse en los servicios religiosos. Estos a veces 

son llamados “instrumentos satánicos”. La pregunta es. ¡Existe tal cosa?”.17 Luego el 

 
14 Adriana Perera, 73.  
15 William Sandford Lasor, David Allan Hubbard y Frederic William Bush, Panorama del Antiguo 

Testamento: Mensaje, forma y trasfondo del Antiguo Testamento, 151.  
16 Adriana Perera, 87.   
17 Adriana Perera, 70. 
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mismo autor menciona que existe una vasta lista de instrumentos que se utilizaban en el 

tiempo de Israel, incluyendo los de percusión.18  

La escritora Elena de White, respecto a los instrumentos indico lo siguiente: “El 

empleo de los instrumentos de música no es absolutamente objetable. Ellos fueron usados 

en los servicios religiosos de épocas anteriores. Los adoradores alaban a Dios con el arpa y 

el címbalo y la música debe tener su lugar en nuestros cultos. Esto incrementará el 

interés”19  

Elena de White indica: “Llamad en vuestro auxilio instrumentos musicales, si esto 

es posible, y asciendan hacia Dios las gloriosas armonías como una ofrenda aceptable”.20 

Otra expresión señala: “Me alegro de oír los instrumentos musicales que tenéis aquí. Dios 

quiere que los tengamos. Él quiere que le alabemos con el corazón, con el alma y con la 

voz, magnificando su nombre ante el mundo"21 

Quisiera referirme a una cita que se utiliza para demostrar que existen “instrumentos 

satánicos”, más solo se trata de una mala traducción que posteriormente en las traducciones 

nuevas es bien comprendida en su contexto. La cita menciona: “El ruido desconcertante 

aturde los sentidos y desnaturaliza aquello que, si se condujera en la forma debida, 

constituiría una bendición.  El influjo de los instrumentos satánicos se une con el estrépito y 

el vocerío, con lo cual resulta un carnaval, y a esto se lo denomina la obra del Espíritu 

Santo... Las cosas que han ocurrido en el pasado también acontecerán en el futuro.  Satanás 

convertirá la música en una trampa debido a la forma como es dirigida”.22 Hugo Chichay 

 
18 Adriana Perera, 71.  
19 El Evangelismo, 360.  
20 El Evangelismo, 368.  
21 El Evangelismo, 367.  
22 Eventos de los últimos días (citado de la Biblioteca electrónica, fundamentos de la esperanza. 1900), 41 – 

43.  
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citado por Adriana Perera, indica que en ingles la cita dice agencies, que se tradujo por 

instrumento, cuando debió haber sido traducida como agentes (“agentes satánicos”). Es 

importante mencionar que la familia White, eran dotados de talentos musicales. Jaime 

White por ejemplo era un buen barítono, además cantaba y pasaba a predicar al pulpito. En 

relación al órgano que causo conflictos en la Iglesia Metodista, aún se conserva en la 

residencia de Elena de White, en Elmshaven, California. Ella no tuvo problemas en usar 

este instrumento musical, que fue muy controvertido en su época.23 En forma paralela 

podemos apreciar que el órgano, en los primeros siglos de la iglesia cristiana fue condenado 

y en la reforma protestante fue aceptado y rechazado por Calvino.  

En síntesis, los autores mencionados anteriormente no coinciden en sus 

apreciaciones respecto a los instrumentos musicales. Jonathan Oriel Lara, establece un 

parámetro a partir de los instrumentos definidos en el Templo de Jerusalén, usando como 

referencia 2º Crónicas 7: 6 y otros textos bíblicos citados en este estudio, Daniel Oscar 

Plenc, menciona solo algunos instrumentos para ser usados en el servicio Litúrgico, Garen 

Wolf, A. Aragón Glez y John Kleining siguen la misma línea de pensamiento que el doctor 

Plenc. Ahora bien A. Aragón Glez, censura los instrumentos de percusión en el Templo y 

en el Santuario Celestial y Daniel Plenc censura los instrumentos de percusión en los 

Salmos. Peter Masters, restringe todos los instrumentos en la Biblia, llegando a ser 

permisivo estableciendo el gusto personal, dejando de lado el servicio litúrgico del Templo. 

Samuel Bachiocchi, reconoce que muchos instrumentos son condenados debido a su 

asociación con los pueblos paganos. Entre los autores que se contraponen a una lista 

definida esta Lilianne Doukhan, quien asevera que los instrumentos no son buenos o malos 

 
23 Adriana Perera, 76.  
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y que estos fueron usados en el contexto del servicio litúrgico y extralitúrgico. Adriana 

Perera, indica que el tema de los instrumentos no pasa por una lista definida, sino que tiene 

que ver más con la disposición del adorador para exaltar a Dios en Espíritu y en verdad. El 

Licenciado Hugo Chinchay, sigue la misma línea de pensamiento de Adriana Perera, 

mencionando que Dios no estableció una lista definida de instrumentos para adorar en el 

Templo. Tampoco excluye los instrumentos musicales de percusión. Finalmente, la autora 

Elena de White, no condena el uso de los instrumentos musicales, tampoco hace objeción 

entre uno o más instrumentos, más bien impulsa a adorar a Dios con los instrumentos que 

fueron utilizados en otras épocas. Además, no determina una lista específica de 

instrumentos musicales todo lo contrario, impulsa a adorar a Dios. 
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CAPÍTULO V 

RESUMEN Y CONCLUSIONES 

Resumen 

La investigación presenta en el primer capítulo los aspectos introductorios y 

metodológicos para el estudio de los instrumentos musicales en la adoración cristiana. En el 

segundo capítulo, de este estudio se pudo apreciar el trasfondo histórico de los 

instrumentos, abordando el origen y la categorización básica señalada en la Biblia. 

Posteriormente se realizó una descripción de todos los versículos, que aluden a los 

instrumentos musicales en el Canon Bíblico. La revisión, se hizo usando la Biblia Reina 

Valera 1960 y el CBA, además se usaron otras fuentes bibliográficas. El análisis preliminar, 

señala que los instrumentos musicales fueron usados en diversos contextos a través de la 

historia bíblica. No se identifica una lista definida de instrumentos para la adoración 

eclesiástica. Solo se hace una distinción con aquellos que fueron usados en el servicio del 

Templo. Finalmente, se abordó los alcances relativos a los instrumentos que se utilizaron en 

el Templo, en el contexto religioso litúrgico y extralitúrgico. Por consiguiente, los 

instrumentos usados en el Templo, tenían la connotación de ser funcionales (actos 

litúrgicos y sacrificios) y los instrumentos que se utilizaban fuera del Templo, eran 

utilizados en las festividades alegres del Pueblo de Israel. También se usaban para los actos 

populares o para recrearse al aire libre. Los instrumentos de viento, cuerda y percusión eran 

usados en ocasión del servicio litúrgico y extralitúrgico del Templo. Los instrumentos 

mencionados son: El arpa, la lira, los címbalos, las trompetas, los tambores y las flautas.  

El análisis del tercer capítulo, contempló la transición en la iglesia cristiana y su 

influencia a través de la historia. En los primeros siglos, la iglesia primitiva carecía de 
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instrumentos musicales. Por consiguiente, en este periodo se prohibió el uso de los 

instrumentos porque eran asociados con otros pueblos de origen pagano o secular. Los 

Padres Apostólicos, prohibieron el uso de instrumentos en las reuniones eclesiásticas. El 

concilio de Laodicea, prohibió el canto y el uso de instrumentos con el fin de no asociarse a 

otros pueblos colindantes. En este periodo no se percibe una lista definida de instrumento 

para ser usados en la iglesia. En el periodo medieval, la música popular comenzó a 

separarse de la religiosa, la música tuvo un auge especial en la iglesia. El único instrumento 

que se permitía en el contexto eclesiástico fue el órgano, los demás instrumentos fueron 

prohibidos. En el ámbito secular o profano se permitían diversos instrumentos musicales. 

En el Concilio de Trento, se estableció que el único instrumento musical era el órgano para 

ser usado en el Templo. De forma paulatina, se fueron incorporando otros instrumentos a la 

iglesia cristiana. Durante este lapso de tiempo no existe una lista definida de instrumentos 

musicales. En el periodo de la reforma protestante, Zwinglio elimino la música de los 

servicios litúrgicos, Calvino prohibió los instrumentos musicales e incluso pidió que todos 

los órganos fueses arrojados al lago de Ginebra. Además, separo la música Sagrada de la 

secular. Lutero, uso instrumentos musicales de índole popular con el propósito de 

evangelizar a otros pueblos con el mensaje de Dios, a través de la música. Muchos 

instrumentos fueron restringidos hasta el siglo XIX. En forma paralela, el renacimiento 

permitió que el uso de los instrumentos musicales fuese instaurado para acompañar el canto 

o el baile. En la prolongación del renacimiento, el barroco la música instrumental adquirió 

una gran importancia similar a la vocal. El violín y el clavicordio, fueron instrumentos 

considerados como parte de la expresión artística. También la flauta. Los instrumentos de 

percusión fueron desplazados y otros fueron prohibidos En este periodo no encontramos 

una lista concreta de instrumentos musicales. En el siglo XX, existió una apertura 
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considerable en los instrumentos musicales, el renacimiento y el barroco fueron la apertura 

para incorporar varios instrumentos de forma inclusiva en el culto litúrgico. Las iglesias 

protestantes fueron aceptando los ritmos e instrumentos del folklore en sus cultos, dejando 

de lado el tradicionalismo e incorporando nuevos instrumentos de la música popular de 

Norteamérica y Europa. Cabe mencionar que en este periodo solo se incorporan nuevos 

instrumentos musicales, pero no se percibe una lista delimitada para el culto litúrgico en la 

iglesia.  

En lo concerniente al cuarto capítulo, se señaló las diversas posturas que los autores 

cristianos tienen respecto a los instrumentos musicales. Las diferencias llegan a ser 

variadas. algunos están a favor de una lista determinada de instrumentos, otros no 

concuerdan con una lista estructurada o sistematizada. Entre los exponentes Jonathan Oriel, 

establece parámetros limitados para la adoración eclesiástica, citando varios textos bíblicos, 

entre ellos 2º Crónicas 7:6; 25:9 aludiendo que, los instrumentos que David había indicado 

para el Templo se debían comprender como un “mandamiento que procedía de Jehová por 

medio de los profetas”. El utiliza bastantes referencias bíblicas para sostener que solo 

existen tres instrumentos musicales (arpa, salterio y címbalo), como admitidos en el Canon 

Bíblico. Respecto a los instrumentos que se mencionan en Salmo 150 indica que no todos 

fueron usados para el servicio litúrgico. Los instrumentos de percusión fueron usados en 

ocasiones seculares del pueblo israelita. Las trompetas, el shofar, la citara, el arpa eran 

usados en el Templo. El tambor, los címbalos, las flautas eran usadas en ocasión de alegría 

para ser usados fuera del Templo. Daniel Oscar Plenc, comprende que existen algunos 

instrumentos que debían ser usados para el servicio litúrgico en el Templo. Además, separa 

aquellos instrumentos que eran usados en ocasiones festivas en el pueblo. Aún más señalo 

que los instrumentos de percusión, en el Libro de Salmos eran un justificativo para permitir 



 

 

52 

los instrumentos de percusión en el culto litúrgico. Además, afirma que el rey Ezequías, 

siguió el modelo que David empleo para los instrumentos, también enuncia que Josías 

siguió los mismos parámetros que David había establecido para con la nación Israelita. 

Garen L. Wolf, argumenta que los instrumentos de cuerda fueron usados para acompañar el 

canto. A. Aragón Glez, censura los instrumentos de percusión en el Templo y en el 

Santuario Celestial. Dejando claro que los instrumentos de cuerda son los indicados para el 

Templo (arpas y salterios). John Kleining, afirma que David agrego címbalos, liras y arpas, 

combinando de esta forma los instrumentos para ser utilizados en la adoración. Anthony 

Sendrey, indica que los cantos no tenían ritmos, debido a que los instrumentos de percusión 

carecían de estructura métrica. Peter Masters, restringe los instrumentos de la Biblia y 

prohíbe todo uso de instrumento, llegando a tener una cosmovisión séntica y humanista. 

Además, expresa que los sentimientos y gustos personales son los que prevalecen, 

despreciando el servicio de adoración de pueblo israelita. Samuele Bachiocchi, indica que 

muchos autores condenan los instrumentos musicales, entre ellos el arpa y la lira. Entre los 

autores que se oponen a una lista definida de instrumentos se destaca Lilianne Douklan, 

quien manifiesta que los instrumentos musicales en el templo son usados en un contexto 

litúrgico y extralitúrgico. Adriana Perera, comprende que el punto crucial de los 

instrumentos no radica en una lista definida, sino más bien se encuentra en la disposición de 

adorar a Dios en Espíritu y en verdad. El Licenciado Hugo Chinchay, menciona que no 

existe una referencia específica sobre los instrumentos que debían usarse en el Templo. 

Además, agrega que algunos intentan definir instrumentos exclusivos para la iglesia, otros 

clasifican los instrumentos a causa de su uso secular y los catalogan como “instrumentos 

satánicos”. La escritora Elena de White, no hace objeción sobre uno u otro instrumento 

musical, deja bien claro que los instrumentos son para exaltar a Dios. La cita que hace 
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mención a los “instrumentos satánicos”, ha sido corregida en las traducciones nuevas como 

“agentes satánicos”, dejando evidencia que solo se trataba de un mal entendido. 

Finalmente, menciona su interés por el órgano, instrumento que fue muy controversial en 

su tiempo y que ella lo utilizo a pesar de los inconvenientes que se suscitaron en su época. 

Conclusiones 

Considerando el análisis de este estudio y basándome en la evidencia bíblica, 

señalaré las conclusiones teniendo en cuenta la pregunta de esta investigación. En primer 

lugar, en las Sagradas Escrituras encontramos muchos versículos que nos señala los 

diferentes tipos de instrumentos musicales, utilizados en diversos contextos. En forma 

especial quisiera mencionar las posturas que proponen los autores al indicar una lista 

definida de instrumentos en el Canon Bíblico. Entre ellos Jonathan Oriel, su comprensión 

es establecer varios textos bíblicos que enuncien solo el arpa, el salterio y el címbalo como 

instrumentos permitidos por Dios. El Doctor Daniel Oscar Plenc, señala que los Salmos son 

un justificativo para permitir los instrumentos de percusión. A. Aragón Glez, señala que los 

instrumentos de percusión no eran usados en el Templo ni tampoco en el Santuario 

Celestial. Anthony Sendrey, comprende que los cantos no tenían ritmos, debido a que los 

instrumentos carecían de estructura métrica. Peter Master, restringe los instrumentos en las 

Sagradas Escrituras y prohíbe todo uso de instrumentos musicales. Además, comprende que 

los sentimientos y gustos personales son más importantes, despreciando el servicio litúrgico 

de los israelitas. Samuele Bachiocchi, señala que muchos autores condenan el arpa y la lira 

como instrumentos musicales.  

Respecto a las posturas, en contraposición a una lista determinada Lilianne 

Doukhan, indica que los instrumentos musicales eran utilizados en el contexto litúrgico y 
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extralitúrgico del pueblo Israelita. Adriana Perera, vislumbra que el punto crucial en los 

instrumentos musicales no se limita a una lista definida, sino más bien es la disposición del 

adorador para exaltar a Dios, en Espíritu y en verdad. Hugo Chinchay, señala que algunos 

intentan definir instrumentos inclusivos para el uso litúrgico. Además, señalo que algunos 

categorizan los instrumentos musicales como seculares o como “satánicos”. Ellen White, 

no hace objeción alguna respecto a los instrumentos musicales para la adoración 

eclesiástica e impulsa a exaltar a Dios en todo momento y lugar.  

Ahora bien, es preciso señalar algunas ideas importantes respecto a las posturas que 

identifican una lista determinada de instrumentos en las Sagradas Escrituras. El texto 

bíblico, en 2º Crónicas 7:6 indica: “Los instrumentos de música de Jehová” sin embargo, 

solo se trata de un error de traducción en las versiones de la Biblia Reina Valera de 1862, 

1909 y 1960. Las versiones más fidedignas son la Reina Valera 1989 y 1995. Donde se 

menciona: “Los instrumentos de música que el rey David había hecho para acompañar los 

canticos de Jehová”. Teniendo en cuenta esta evidencia hermenéutica en su contexto, es 

necesario señalar que no existe un mandamiento específico en cuanto a los instrumentos 

musicales, si hubiese sido lo contrario es muy probable que habría una consistencia 

exegética y especifica. Cabe mencionar que la IASD, no maneja un “texto prueba” para 

armar una doctrina y establecer un parámetro definido de ciertos instrumentos musicales. 

Por lo tanto, no podemos calificar a unos pocos instrumentos como aprobados o 

desaprobados. Tampoco es necesario descalificar el uso de los instrumentos de percusión, 

ya que como se ha señalado estos también se usaban, pero en un contexto extralitúrgico 

(fuera del templo). El establecer una lista limitada de instrumentos musicales a luz de las 

Sagradas Escrituras, no es adecuado. Si bien es cierto hay que considerar el proceso socio – 

cultural que tuvieron los instrumentos en la historia de la iglesia cristiana, para darse cuenta 
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que estos fueron prohibidos y aceptados en diferentes situaciones, por lo tanto, no es apto 

detenerse en aspectos que carecen de evidencia histórica en el proceso eclesiástico. No es 

oportuno dogmatizar o desacreditar la utilización de los instrumentos musicales. Además, 

no es debido catalogar si uno o más instrumentos musicales pueden formar parte de la 

adoración eclesiástica. Los instrumentos usados en el Templo tenían una connotación 

funcional y los instrumentos usados fuera del Templo eran neutrales. No cabe duda que en 

el atrio Celestial hay orden y que los instrumentos son usados para alabar a Dios, sin 

embargo, querer anular la mayor parte de los instrumentos a la luz de la Biblia, seria 

desacreditar como Dios ha guiado a su pueblo a través de la historia. Esta falta de 

comprensión teológica haría que muchos dejasen de adorar a Dios con los instrumentos 

musicales, por el simple hecho de concentrarse en meras presuposiciones y prejuicios 

humanos. Los instrumentos musicales de percusión no pueden ser excluidos, ya que no 

existe consistencia determinada en la Biblia, que indique el desuso o prohibición de ciertos 

instrumentos musicales. Los sentimientos o gustos personales no deberían prevalecer por 

sobre la razón. Por consiguiente, el prohibir todos los instrumentos que la Biblia presenta, 

seria dejar de adorar a Dios en Espíritu y en verdad. Los instrumentos musicales a través de 

la historia han sido condenados, en este punto de vista la prueba más fehaciente está en la 

historia de la iglesia cristiana y más aún en nuestro siglo.  

Respecto a las posturas en contraposición a una lista definida, es fundamental 

señalar los siguientes puntos de vista. En primera instancia, es preciso considerar la 

comprensión cultural respecto de un instrumento musical, al momento de ser ejecutado, ya 

que corresponde a la disposición espiritual del músico, llegando a ser este el criterio para 

determinar si un instrumento es apropiado para la adoración. Además, las posturas 

equilibradas ayudan significativamente a tener una experiencia constante en Dios, con el 
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propósito de adorarlo en Espíritu y en verdad. Dios en ningún momento ha dado instrucción 

o prohibiciones especificas respecto a los instrumentos que debían utilizarse en el templo. 

La idea de que podemos catalogar a ciertos instrumentos como “satánicos” deriva de la 

filosofía griega pagana, de querer asignar cierta categorización a determinados 

instrumentos musicales. Finalmente es necesario comprender que los instrumentos 

musicales fueron hechos para exaltar a Dios en su firmamento. Los instrumentos son 

permitidos para la adoración y no existe objeción alguna. Debido a la evidencia Biblia, no 

existen parámetros para determinar una lista definida de instrumentos musicales para la 

adoración eclesiástica.  

El fenómeno o problema de asociación, haría que ciertos instrumentos pudiesen ser 

utilizados en ciertos lugares, restringiendo y permitiendo algunos, haciendo que la 

experiencia personal o el punto de vista individual prevalezca, no así el instrumento 

musical.  En este punto crucial quisiera indicar que en muchas ocasiones los instrumentos 

son asociados con aspectos de la vida cotidiana y se mal interpreta el uso correcto que estos 

debiese tener en la liturgia eclesiástica, por lo tanto, debiéramos evitar ser rígidos o críticos 

con los tipos de instrumentos ya que todos cumplen el propósito de adorar a Dios.  

Finalmente, la música tiene la habilidad en la ejecución de un instrumento, estos 

debieran ser usados para acompañar y no para resaltar, por lo tanto, se debe tener en 

consideración que se necesita conducir al pueblo a una verdadera adoración, contemplando 

los principios bíblicos guiadores que deben regir la adoración eclesiástica en el contexto 

socio – cultural de nuestra sociedad. 
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